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Burla burlando: la vision de los indios en un mimo de época
romana'

Raquel Martin Hernandez y Sofia Torallas Tovar
Universidad Complutense de Madrid y University of Chicago

0. INTRODUCCION

El papiro POxy. 3.413, un gran fragmento conservado hoy en la biblioteca Bo-
dleiana, contiene una parte importante de un mimo conocido como Carition. Este
texto presenta una serie de temas de interés para la homenajeada, tanto de orden
lingiiistico como de orden religioso. De ellos hemos elegido presentar aqui los re-
cursos utilizados para describir al «otro>. En este mimo aparecen unos personajes
que son caracterizados como indios mediante dos recursos: el uso de lalengua yla
transposicion de caracteristicas dionisiacas por la creencia en que el dios Dioniso
conquisto la India en un tiempo mitico. A modo de apéndice, ofrecemos al final
una traduccidn al castellano de este divertido mimo, basada en el texto de Grenfell
y Hunt, con una revisioén del propio papiro en imagen digital y un comentario de
algunas de las facetas mds interesantes del texto.

1. EL TEXTO

El mimo Carition, cuya composicion se ha datado aproximadamente en el siglo I d.
C., es claramente una parodia de la tragedia euripidea Ifigenia entre los Tauros (Hall
2013) que comparte con otras obras, como la tragedia Helena o el drama satirico
El Ciclope de Euripides, la trama del rescate o huida del protagonista mediante tri-
quifiuelas diversas.

Solo se conserva el final de la obra, la escapada, indicado ademds en el propio
fragmento con el término Katoctoln (véase § 3.2). La trama de la obra se resume
de la siguiente forma: Carition es una joven griega que por alguna razén ha caido
en manos de unos barbaros que resultan ser indios. Suhermano, que quiza hubiera
estado cautivo también (cf.1. 188), llega con un grupo de griegos para salvarla. Entre

! Este trabajo se ha realizado dentro del marco del proyecto de investigacion FFI12015-65511-C2-2-P
financiado por el MINECO. Queremos dar las gracias a los editores del volumen por sus acertados co-
mentarios a una version anterior que han servido para mejorar y corregir este original. Esperamos que
sea del agrado de la homenajeada ala que, desde aqui, agradecemos sinceramente sus ensefianzas.
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ellos destaca el bufén, personaje tipico de la comedia y el mimo y que desempena
un papel fundamental en la puesta en escena de Carition. El fragmento conservado
comienza con una referencia a una via de rescate basada en un ataque a los barbaros
con pedos®. El bufén parece referirse a la municion con la que cuenta dentro de su
«culo> y parece haber también algun tipo de ruego ala diosa Pedo?, asi como quiza
la promesa de hacerle una ofrenda de plata®. Entran los barbaros y tras un intercam-
bio de palabras, el bufén desata su arma, que se compara con una tempestad en el
mar. El ataque empuja a los barbaros al rio Psélico (sobre su significado véase més
abajo, § 2.1). El resultado no es muy eficaz y los indios regresan. Los griegos deciden
entonces emborrachar a los barbaros con vino sin mezclar. Hall (2013: 119) des-
cribe la algarabia que sigue como una auténtica «drinking party>. Probablemente
fruto de la borrachera los barbaros rompen a bailar. Después del baile, que descri-
bimos mds abajo, el bufén se vuelve a peer y el rey de los barbaros es atado con
«cinchas sagradas>. La trama sigue con la huida de los griegos en barco.

El paralelo con Ifigenia entre los Tauros es claro: Carition es el personaje paralelo
a Ifigenia, una sacerdotisa en un pais extranjero. Orestes, 0 el hermano de Carition,
tiene la misién de rescatarla y regresar con la estatua de Artemis, acto que también
encuentra paralelo en este mimo (se mencionan ofrendas del templo de Selene).
Elrey se corresponde con Toante y el bufén con Pilades. La estratagema de Orestes
para el rescate es hacer creer a los barbaros que han cometido un crimen y tienen
que ser purificados con agua de mar. En el caso de Carition, sirven vino sin mezclar
a los barbaros para emborracharlos y poder huir, también un paralelo a la escena
de huida del Ciclope en el canto XI de la Odisea.

En las pocas escenas que nos han llegado se percibe claramente el tono jocoso
y el humor sexual y escatolégico del mimo Carition. Encaja en el tipo de ambiente
y publico descritos con desprecio por Cicerén y Plutarco®.

2. EL «OTRO> EN LA COMEDIA Y EL MIMO

La representacion parddica del «otro» en la comedia griega y el mimo colabora
junto a otras estrategias de comicidad propias de ambos géneros para conseguir la
risa del espectador. Se aplican topicos bien conocidos por el publico y se exageran

2 Sobre el poder apotropaico de los pedos e incluso su condicién divina, véase Daniel (1985).

3 La mejor traduccién para el nombre de esta «diosa» es sin duda la de Winkler (1985: 290), que
traduce «Fartemis>.

* Sobre las ofrendas votivas en ruego en oracién, véase van Straten (1981).

S Cic. Fam. 7.1.3 y Plu. Sull. 36. Aunque Hall (2013: 124) destaca que el ptblico probablemente era
iletrado, no descarta que un publico més educado, con la referencia de la tragedia candénica como
punto de comparacién, también pudiera disfrutar de un mimo como Caritién y reirse precisamente
del contraste.
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aquellas facetas mds extravagantes, sobre todo las que tienen que ver con las cos-
tumbres, para establecer una polarizacién que consigue implicar al publico en el
desarrollo de la trama, para terminar identificindose con el «griego civilizado>
(Huntington 1920 para un estudio completo).

2.1. LA REPRESENTACION DE LOS INDIOS EN CARITION

En el mimo Carition, el «otro> esta representado claramente por quienes han cap-
turado a la heroina, los indios®. Su caracterizacién como «otro» viene dada prin-
cipalmente por la explotacion de dos recursos: su lengua incomprensible y sus
costumbres barbaras, ambos aspectos ridiculizados o exagerados. A través de los
datos aportados por estas interpretaciones, quizd no obtengamos una vision fide-
digna de los pueblos representados, pero si nos es posible establecer qué rasgos
eran los que como estereotipo describian al extranjero, y en particular al habitante
de la region del Indo, entre la poblacién oxirrinquita del s. II d. C.”

Enla parte de mimo que conservamos aparece explicito el origen de los barbaros
que tienen cautiva a Caritién en la columna 3, 90-91 y, en la versién alternativa® de
parte del mimo del lado verso, en la columna 4, 215. El pasaje del recto, cantado en
verso’, es representado por el rey de los indios que, en esta ocasion, habla griego.
En él alude a los «jefes de los indios>» (Tvd@v 8¢ mpdpot) y habla de un «carac-
teristico paso oriental inspirado> (col. 3,91 [CInpikov idimc Beactucov Bripa) .
Para designar este paso utiliza el adjetivo cnpikdc!!, que hace referencia a zonas co-
merciales en las que se producen tejidos de seda tales como las regiones de los tar-
taros orientales, la China y, por supuesto, la India. En la version alternativa del verso
(col. 4, 215), el personaje indicado en las notas escenogrficas como ¢' dice a la
protagonista que hay vientos favorables para escapar por el mar Indico ('Tvdwov
néAaryoc), conocido por este nombre en el Periplo del Mar Eritreo, en la obra geo-
grifica de Ptolomeo, y otros autores menores de geografia'.

¢ de Romanis (2002) y Crevatin (2009).

7 Salomon (1991).

8 En el verso del papiro y a continuacion del texto del otro mimo, La Adultera, se encuentra una re-
vision del texto de la columna 3 de Caritién.

° Santelia (1991: 75).

10 La traduccién de idiwc es complicada. Ni Grenfell-Hunt ni Page traducen el término y Santelia
(1991: 48) lo traduce como «por turnos» («segnate a turno, separatamente, l'invasato passo orien-
tale> ) .

! Este término era conocido por el comercio de tejidos, especialmente de seda, para el cual se usaba
especificamente. Mossakowska (2002).

12 Sobre quién es este personaje, véase Santelia (1991: 96-99) y Gammacurta (2006: 19-20).

13 Véase por ejemplo Periplo del Mar Eritreo 57.7; Ptol. Geog. 6.8.2, 6, 10; 6.21.1; 7.5.2, Anénimo,
Geographiae expositio compendiaria, 25, 34, 35 y 43 (Geographi graeci minores, vol. I ed. Miiller).
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En cuanto a la descripcion de la region, la ambientacién es, como advierte Cre-
vatin (2009: 199-200), «inevitablemente vaga>. Sin embargo, este autor considera,
junto con de Romanis (2002: 364), que existe una alusién al érea del cabo Comarin,
punto de referencia comercial maritima conocido en el Periplo del Mar Eritreo como
Kopdp (§ 58). Segtin el pasaje aludido, en esta zona tendrfan lugar abluciones en las
que participaban tanto hombres como mujeres, hecho que podria haberse parodiado
en la columna 2, 56-57 del mimo, en donde se dice que los barbaros llegan junto a
sus mujeres (esto tiltimo es una reconstruccién) tras haberse lavado. La referencia
al bafio lustral se debe, por otra parte, a la anterior treta del bufén, quien habia hecho
retroceder a hombres y mujeres hacia el rio gracias a su particular «arma bioldgica>,
aunque tras este pasaje parece haber también una broma de tono sexual.

El rio que aparece en el texto tampoco resulta de ayuda para ubicar el lugar en
ningun punto geogréfico concreto. No existe, hasta donde nos ha sido posible in-
vestigar, ninguna referencia en griego a un rio de tal nombre. Es mds bien un nombre
parlante destinado a hacer reir al espectador con una clara referencia sexual'*. El
nombre del rio WoAxoc hace alusién érganos sexuales masculinos. YoA1 es un
término muy vulgar para denominar el pene erecto (Ar. Au. 560, Lys. 143 y 979);
YOAOC se usa para hombres que son «todo falo» (asi se dice de los egipcios en Au.
507). Posiblemente también se usara para referirse a la circuncisién'®, lo que podria
anadir una nueva caracterizacion del lugar como bdrbaro al aludir a una costumbre
claramente no griega'®. Elnombre del rio se ha interpretado'” como un compuesto
de la palabra para glande (y®An) y el verbo A&iy® (lamer). Es posible que también
se entendiera como un compuesto de WA mas el sufijo -1yoc, utilizado en la com-
posicion de nombres de caracter hipocoristico'®. Quienes deben ir a bafiarse al rio
«Lameglandes» o «Capullito>» son primero los barbaros y luego sus mujeres, a
quienes se caracteriza como «cerditas>» haciendo uso de un diminutivo, yotpidiov,
que como yotpiov aludia en griego al érgano sexual femenino, usado también am-
pliamente en los textos comicos griegos'®. Todo ello sugiere de manera bastante ex-
plicita la relacion sexual.

14 Montserrat (1996: 177).

15 Véase Adams (1990: 13), Henderson (1991: 110).

16 Hdt. 2.104.2-3; Str. 17.2.5, Lee (2015: 86, 182). Como marca de alteridad en el pueblo judio,
Isaac (2004: 472-474).

17 Winkler (1991: 290) lo traduce al inglés como ‘Hardon’. Véase también Gammacurta (2006: 18,
n. 14)

18 Chantraine (1979: 404).

¥ y0lpoc, Ar. Ach. 781, Th. 538, oipidiov, Ar. V. 573; cf. Hesiquio, sv. xotpidtov (...) yovoukeiov.
Véase Adams (1990: 82). Henderson (1991: 131). Gammacurta (2006: 18) prefiere sin embargo
pensar que se refiere a que las mujeres estdn sucias y no ve la alusion sexual. Pensamos que en el
juego de palabras entran todas las posibilidades.
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2.1.1. La ingesta de vino puro
Tras la vuelta de los indios del rio, los griegos deben usar una nueva treta para li-
brarse de ellos. La maniobra elegida es emborracharlos con vino puro. Se ha sena-
lado en numerosas ocasiones la coincidencia de esta escena con la treta ideada por
Odiseo para escapar de Polifemo, haciendo que se emborrachara con vino sin mez-
clar, y especialmente su reinterpretacion en el drama satirico El Ciclope de Euripi-
des®. La coincidencia del mimo en otros puntos con la Ifigenia en Aulide y la Helena
de Euripides llevan a pensar en un pretendido uso de ejemplos de los dramas del
autor clasico para su composicion. Sin embargo, también hay que tener en cuenta
que la influencia pudo no haber sido tan directa o tan buscada. Una trama en la
que una muchacha es capturada y posteriormente liberada a través de la treta de
emborrachar a sus captores era comun en novelas y otro tipo de literatura mas po-
pular o «de consumo»?'. De hecho, la escena es también muy cercana a un pasaje
de lanovela de Apuleyo, El asno de oro (7, 12). En él se cuenta cémo Lucio, el asno,
asiste a la liberacién de una muchacha, curiosamente llamada también Caritidn,
por parte de su marido que la estaba buscando. El marido se hace pasar por jefe de
los ladrones que la tienen secuestrada. Fingiendo un sacrificio y banquete en honor
a Ares, emborracha a los bandidos con vino sin mezclar y se lleva a su esposa a
lomos del burro. La ingesta de vino sin mezclar es también un conocido tépico
para describir pueblos no civilizados, especialmente productivo para representar
a tracios y escitas*.

La treta aparece tanto en la version del recto (col. 2, 49-55) como en la versién
alternativa del verso (col. 4,228-230). Dado el estado de conservacién del papiro,
el texto es particularmente dificil de entender:

yévovtat Stakdver adtoic OV otvov d[K]paTov.

B. gav 8¢ un 0éhmctv ovtoc metvery;

I. popé, &v [t]ovtoic Toic Témoic oivoc [od]k dvefoc?]
Lowov [8€] €av tod yévouc dpdém[v]tali] dmep[t]on [mo-]
Bodv[ec] dxpatov meivoucty.

B. éy® avtoic kol v Tpuyiay duuko[v]®d

A. No hagas burla. Si se acercan,

20 Knoke (1908: 14-15) y Santelia (1991: 24-34).

2! Trenkner (1958: 53y n. 3) recoge un buen nimero de ejemplos en la literatura griega y latina de
la trama de emborrachar al enemigo. Hall (1989: 133).

22 Hall (2103: 121). También en las Suplicantes de Esquilo, v. 953 los egipcios bebiendo cerveza en
lugar de vino se presenta como una suerte de caricatura cémica, presentada como signo de su con-
dicién inferior.

2 Lectura de Grenfell y Hunt, véase aparato critico de la edicion en el apéndice.
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sirveles vino sin mezclar.

B. Y ;sino quieren beberlo asi?

G. {Tonto! En estos lugares el vino no se vende...
Si echan mano de algo de este género,
desedndolo sin limite, lo beben sin mezclar.

B. Les voy a servir hasta los posos.

¢. glcelde Totvuv: cd 8¢ dyop [
drokoviienc dkpotéctep[ov TOV otvov
31800c¢, adTol yop ovrot mp[océpyovTor.

¢. Entra ahora. Y tu...

Sirveles vino purisimo y..
daselo a estos que se aproximan.

En la version principal, el bufén apunta al hecho de que el vino servido de
esta forma podria ser rechazado por los indios, pues asilo es por los griegos. Sin
embargo, el hermano de Caritién sostiene que eso es absurdo e insulta al bufon.
La lectura del papiro en este punto clave es bastante problematica**. Creemos
no obstante que la lectura ofrecida por Grenfell y Hunt es congruente con los
restos de tinta ahora conservados, asi como con los espacios para las letras re-
construidas.

El texto puede interpretarse de dos formas: 1. que se suponga que los indios
no conocen el vino y que, como algo nuevo que es, lo beberdn tal como se les dé,
deseando aquello que es un regalo (incluso los posos; «hasta el fondo de la
frasca», como dice el bufén) y 2. que conozcan el vino pero que solo sea privi-
legio del rey o unas elites. No se comercia con él pero se conoce como don. En
la redaccién alternativa del verso se habla de ofrecerles vino «purisimo>, lo que
tampoco nos indica si es porque los indios no conocen el vino o porque como
lo conocen hay que darselo lo mas puro posible para emborracharlos cuanto
antes.

Las fuentes ofrecen informaciones contradictorias sobre el consumo de vino en
la India. Que los indios conocian el vino estaria en consonancia con algunas noticias
histéricas®, si bien otras fuentes hablan de la escasa ingesta de vino enla zona o la
total abstinencia®®. Hay también noticias que relacionan el conocimiento del vino
con la mitica conquista del territorio por parte de Dioniso. Tras la conquista, el dios
ensefi6 a los habitantes de la region tanto el cultivo de la vid como la elaboracién

2 Véase aparato critico de la edicién en el apéndice.

25 Santelia (1991: 27) sefiala a Curt. 8.9.30 y Fulg. 2.12. Véase también el Periplo del Mar Eritreo
(§49) en donde se dice que la India importaba vino preferiblemente italiano pero también de Lao-
diceay Arabia.

26 Viéase Str. 15.1.22 y 15.1.53 donde afirma que los indios solo bebian vino en los sacrificios.
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del vino y los cultos baquicos®”. De hecho, y como se verd a continuacion, la ingesta
del don bédquico provocara la danza inspirada de los indios, una danza mistica con
rasgos dionisfacos que pone de manifiesto el conocimiento del dios y su don o, al
menos, que asi lo entenderian los espectadores del mimo.

Dada la tesitura, creemos que el pasaje deberia interpretarse mas como un topos
literario, como se ha senalado mas arriba, que como un reflejo fidedigno de lo que
se sabia de los indios en el Egipto del s. II d. C., sobre todo en referencia al consumo
de vino. La treta de emborrachar al captor para escapar es tan conocida que daria
igual para los intereses del mimo si asi se hacia una verdadera caricaturizacién de
los indios o no.

2.1.2. La danza de los indios

Como se ha dicho, otro rasgo que caracteriza a los indios en el mimo es la danza
que realizan tras beber el vino puro que les ofrecen los griegos (col. 2, 88-91). El
baile es descrito como un baile coral, barbaro, desenfrenado, oriental, mistico e ins-
pirado. A ello se anade que el ritmo se acompana de crétalos y muchos timbales y
percusion. Si bien todos estos elementos nos hacen pensar en un baile dionisiaco,
inspirado por el vino y la musica de percusion, sin embargo la diosa invocada es
Selene. Se han ofrecido algunas explicaciones al respecto que tratan de interpretar
si estamos ante la identificacién de una diosa indigena con la diosa griega de la
Luna o si, por el contrario, habria cultos griegos a la diosa en algunas regiones de
la India®®. Intentar dilucidar esta cuestion es tremendamente dificil o quizds impo-
sible.

Por otra parte, como ya hemos indicado, tampoco era el objetivo de esta obra
hacer una representacion fidedigna de la realidad y el hecho de que la diosa invocada
fuera Selene puede tener mas que ver con los modelos literarios que con un cono-
cimiento del panteén indio. Por tanto, nos inclinamos a pensar que mds bien es un
nuevo elemento comparativo con la tragedia Ifigenia entre los Tauros. Los indios, ca-
racterizados como bacantes y bailando al ritmo inspirado del dios gracias a la ingesta
del vino, el don baquico que les «entusiasma, invocan a la diosa Selene, diosa cus-
todia del templo que aparece en escena y que es congruente con el contexto de pa-
rodia de la Ifigenia entre los Tauros (sacerdotisa de Artemis, identificada con la luna)
que se ve en todo el mimo.

Ademis, el propio baile coral parece tener también un reflejo en otras tragedias
conocidas®. El canto coral de las tragedias es donde pueden percibirse rasgos dio-

7 D.S.2.38.5-6 = Megasth. fr. 1, Arr. Ind. 7.4-9 = Megasth. fr. 21.
2 Varadpande (1981: 108).
» Henrichs (1995).

283



28_Raquel Martin y Sofia Torallas_Maquetacion 1 24/10/17 19:08Pagina 284

Raquel Martin Herndndez y Sofia Torallas Tovar

nisiacos propios de una representacion que se encuadra en el marco de una cele-
bracién religiosa dionisiaca. Segin Henrichs (1995: 73), en los cantos corales se
produce un cambio del climax de la representacion, donde encontramos referencias
ala propia ejecucion coral que suele compararse con las danzas asociadas al ritual
dionisiaco®. Los miembros del coro definen su baile en un acto de autorreferen-
cialidad, traduciendo la expresién del propio Henrichs ‘self-referentiality’, en el que
aluden alos pasos que dan, el tipo de ritmo que bailan y la divinidad ala que ofrecen
su canto y su baile. El caso de la danza de los indios parece encuadrarse bien en esta
idea y se establece asi un nuevo elemento de conexion entre rasgos escénicos de la
tragedia y este mimo. Ademads, en algunos de estos coros trdgicos se invita a alguno
de los protagonistas en escena a unirse a la celebracién®’, tal como hacen los indios
en el mimo (col. 3, 93).

En resumen, el baile de los indios los caracteriza como bacantes y seguidores de
Dioniso. Su baile es descrito como inspirado y oriental y se acompafia de una gran
cantidad de referencias a instrumentos de percusion tipicos de los ritmos dionisi-
acos (vid. § 2.1.3). La inspiracién de su baile parece producto de la ingesta puntual
de vino en el momento cémico, pero posiblemente también es una imagen étnica
estereotipada que viene de la idea de una India conquistada por Dioniso bien co-
nocida por los historiadores griegos desde el s. III a. C. Por otra parte, es posible
reconocer en el pasaje coral una mezcla de recursos que traeria a la mente del es-
pectador pasajes tragicos y topoi muy familiares. La celebracion coral con autorre-
ferencia al baile, que aparece en las tragedias, asi como la invitacion al baile de un
personaje de la trama, acerca el baile de los indios a referentes tragicos, lo que junto
con la invocacién de Selene por parte del rey, podria entenderse como un guifio
més a la trama de Ifigenia entre los Tauros.

2.1.3. La musica

Durante todo el mimo hay indicaciones sobre el uso de diferentes instrumentos
musicales que acompanan la accién, lo que ha servido a algunos autores para pensar
que este papiro es el ejemplar de uno de los musicos de la compania. No se sabe
mucho sobre el empleo de la musica en los mimos e incluso se debate si su papel
era nimio o si, por el contrario, era un elemento escénico comuin e importante®.
Los instrumentos musicales empleados en Caritién son timbales, crétalos y flauta,
alos que habria que afadir el efecto sonoro de los pedos del bufén.

30 e.g. S. Ai. 693-705; Ant. 152-154, OT 963-965 y 1146-1152 y Tr. 216-221 citados en Henrichs
(1995) vy, por supuesto, los coros de E. Bac. 64-166 y 862-878.

31'Véase A. Eu. 307 o E. EL. 167-212 y 860-879.

32 La musica en el mimo griego es mas importante de lo que se pensaba: Hall (2002: ). Sobre la
musica en Caritién vid. Skulimowska (1966), Hall (2013: 118-119).
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En relacién con la caracterizacién de los indios en el mimo nos interesan dos
factores: el uso fundamental de instrumentos de percusion y el hecho de que las
anotaciones al empleo de musica sean diferentes si son los indios o los griegos los
que estan actuando. El uso de la musica al igual que la danza en este mimo parece
caracterizar a los indios doblemente; por un lado como indios y, por otro, como se-
guidores del dios Dioniso.

Son numerosas las fuentes que hablan de la relacién estrecha entre los indios y
la musica de percusién. Estrabén (15.1.22) nos informa de que los tnicos instru-
mentos musicales conocidos en India son los cimbalos, tambores y crétalos. Asi
también Megéstenes® hablaba en su obra, transmitida de forma indirecta, de la afi-
cion de los indios a tocar timbales y cimbalos cuando iban a la batalla, en la que
también luchaban mujeres (véase més abajo § 2.1.4). Por otra parte, es también
Megéstenes®* quien atribuye tanto esta como otras costumbres a la civilizacién que
trajo el dios Dioniso a sus tierras en su campana. Timbales, flautas y crétalos estin
asociados a Dioniso (y a Rea) y aparecen como acompanamiento de los coros dio-
nisfacos en multitud de referencias literarias®.

Por tanto, para los griegos, timbales, cimbalos y crétalos son instrumentos mu-
sicales extranjeros. En este sentido, los crétalos parecen estar en una relacién mas
directa con la caracterizacién de los indios en este mimo, pues su utilizacion se in-
dica mayoritariamente en los pasajes en los que hablan los indios. En tres ocasiones
(col. 2,67, col. 3,76,79y 80y col. 4, 203) los crétalos siguen, sin embargo, la in-
tervencion del bufén, pero en ese preciso momento esta interactuando con los in-
dios sea en griego, sea en indio.

Por altimo, hay que destacar que las anotaciones musicales son mas frecuentes
en la parte del reparto del vino y la danza del rey y sus stbditos que en
el resto del mimo®, lo que parece obvio siendo un momento de danza, pero
que también podria acentuar el tono dionisiaco de ese momento concreto del
mimo.

2.1.4. Representacion de las mujeres indias. «Cerditas> y amazonas

Parte de los elementos comicos del mimo estédn asociados a la interaccion del bufén
con las mujeres indias o como este las describe. La primera referencia la encontra-
mos en la col. 2, 1-3, donde el bufén se refiere a ellas como «hijas de cerditos>. Ya
hemos hecho referencia al posible juego de palabras sexual que parece estar impli-
cito en esta alusién concreta (vid. § 2.1 y nota 19).

33 Megasth. fr. 21 = Arr. Ind. 5.8-9 y 7.4-9 y Megasth. fr. 40 = Str. 15.1.58.
3 Megasth. fr. 21 = Arr. Ind. 7.4-9.

35 Por ejemplo E. Cyc. 20S; Str. 10.3.13 y 15; Nonn. D. 15.54-57.

3 Santelia (1991: 34).
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Nos detendremos ahora en otra referencia a las mujeres indias que aparece en
la versién que se conserva en el lado verso (col. 4, 194-210). En esta version alter-
nativa las mujeres de los indios llegan cargando largos arcos y, tomando al bufén
por enemigo, intentan dispararle, aunque es salvado por la protagonista. Son las
mujeres, por tanto, caracterizadas como cazadoras o guerreras, como si fueran ama-
zonas, un «otro> de la cultura griega bien diferenciado. Ademds de esta relacién
con las amazonas, es posible que también estuviera en la mente del publico la idea
de las mujeres bacantes, seguidoras de Dioniso, que participaron con él en la con-
quista de la India. Segtin un pasaje ya aludido de Megdstenes®” el dios habria llevado
mujeres en su ejército y habrian luchado al son de la musica de percusion. Por tanto
de nuevo parece que se combinan rasgos no-griegos con rasgos dionisiacos a la hora
de caracterizar a los indios en este mimo.

2.2. LA LENGUA DEL OTRO

En este fragmento de mimo se conserva un interesante ejemplo de una de las es-
trategias de ambientacion extranjera en el teatro clasico. Se trata de la representacion
de la lengua del barbaro en boca de los actores como parte de su caracterizacion®.
El mimo presenta ademads una serie de recursos lingiiisticos en la caracterizacion
de otros personajes usando diferentes registros sociolingiiisticos, tema en el que no
entraremos en este apartado®.

Frente a los ejemplos en otros textos similares de la literatura clasica, de los que
hablaremos a continuacion, los didlogos barbaros de Caritién se nos presentan en
un papiro del siglo I1, es decir, un ejemplar casi contemporaneo a su produccion y,
por tanto, no sujeto a la transformacién que operaria sobre ellos la tradicién ma-
nuscrita. Recordemos, como contraste, los coros de los egipcios de las Suplicantes
de Esquilo, tan dificiles de interpretar y solo transmitidos a través de manuscritos
tardios, o las variantes que presentan los didlogos ptnicos en Poenulus de Plauto,
que plantean un problema similar. Por lo tanto, Caritién es un ejemplo limpio de
transformaciones que se puede estudiar con mayor confianza. No obstante, como
explicaremos, no se puede llegar a ninguna conclusion certera sobre la naturaleza
del habla barbara de este mimo.

La comedia griega desarrolla una serie de estrategias para explotar esta faceta
humoristica de las hablas extranjeras. En el corpus aristofdnico hay dos tipos de es-
trategia: una de ellas es la representacién ocasional de la lengua barbara, a modo

37 Megasth. fr.1 = D.S. 2.38.5-6. «Cuentan en la historia que conducfa también muchas mujeres
junto con el ejército y que, durante los combates bélicos, ha utilizado timpanos y cimbalos, pues no
estaba inventada atn la trompeta>.

3% En general véase Brixhe (1988), Hall (1989), Colvin (1999) y Hall (2006).

3 Sobre los usos lingiiisticos de Caritién y los registros sociales, véase Santelia (1991: 63-65).
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de galimatias en los oidos del publico, sea 0 no necesariamente una reproduccién
exacta de una lengua real, y la otra la barbarizacion del griego, es decir, la presenta-
cién de un griego incorrecto, simplificado y solecistico.

Del primer tipo tenemos el famoso ejemplo de Aristofanes, Ach. 100, en boca
de Pseudartabas, el oficial persa que el embajador griego lleva a Atenas:

YEYAAPTABAC ioptapav €€dpEav dmccova cdtpa. (100)
IIp. Evvikad’ 6 Adyet;

AL po. ToV Ao "ym pév ob.

Pseudartabas: Jartaman exarsan apissona satra

Embajador: ;Entendéis lo que dice?

Dicepolis: {Por Apolo! yo no*.

Sea este uso la representacion de lalengua real”, o sea simplemente una algarabia
o galimatias, el efecto sobre el publico debia de ser el mismo. Ejemplos de esto
mismo se dan en otras comedias* griegas e incluso en latinas, como en Plauto®.
En algunos casos se ha identificado la lengua que se trata de representar, mientras
que en otras ocasiones no parece clara ninguna conexion. En cualquier caso, para
un publico poco conocedor y poco interesado en lenguas extranjeras bastaba iden-
tificar un tipo de acento concreto. La conexion o reflejo real de una lengua no era
un objetivo de los dramaturgos, sino simplemente el intento de crear un ambiente
o caracterizacion, de dar un toque de barbarismo que a su vez fuera motivo de risa*.

La otra estrategia de ambientacion barbara en el plano lingiiistico es el de la re-
presentacion de un dtico barbarizado pero inteligible. Es lo que Willi llama «registro
simplificado> y que no es ajeno ni siquiera al gusto humoristico del siglo XXI (Carl-
son 2006). Un claro ejemplo de esto aparece en las Tesmoforiantes de Aristéfanes,
en donde el arquero escita, que es el policia al que el protagonista engana con una

* Traduccion de Luis Gil, Aristéfanes, Comedias I, Madrid, Gredos, 1995: 113.

*1 En el caso de Acarnienses, parece claro que es una expresion persa: para interpretaciones, Tolman
(1906), Friedrich (1921: 93-102), Hansen (1956: 177-180), Dover (1963: 7-8), Wackernagel
(1921: 224), Willi (2004).

2 Ar. Ach 100, 104, Au. 1572, &Egic drpépac; 1617, vaPaicatped 1628-9 covvdko /
Baktopicpodca, 1678-9. koddvi kpavva kai peydra Bactivad / Spvito mopadidmpt.

* Por otra parte mas cercano en el tiempo a nuestro mimo en papiro. Véase Sznycer (1967).

* Para un ejemplo grafico, aunque sea un caso controvertido, véase la crétera apulia atribuida al pin-
tor Tarporley, del Metropolitan de Nueva York (24.97.104), 400-390 a. C. en que tres personajes
aparecen supuestamente sobre un escenario: en el centro uno con los brazos en alto dice «me han
atado las manos>, otro dice «yo daré testimonio>, a la izquierda un personaje de aspecto grotesco
dice, <NOPAPETTEBAO>, un galimatias que se ha interpretado como lengua barbara, o bien
como un encantamiento magico. Taplin (1993: 31 pl. 10.2) lo ha comparado con el «policia» escita
de Tesmoforiantes.
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muchacha (Ar. Th. 1183) se dirige a ella con un discurso ridiculo en una lengua
claramente griega pero barbarizada®.

To. vaikt vai (1183,bis)
’ ’ / / /
KdTnco kdnco, vaikt vaikt, toydprov. (1184)
v s ) 4 \ 7’9 pl4 ’
oty @c ctépuro to Tittl’, dcmep yoyyvAd. (1185)
«;Ohsi, si, si! {Téntate, si, nenita, téntate!
iJoer, qué tetitas tan turas, como manzanas!»*

Este recurso no era exclusivo de Arist6fanes, sino probablemente una estrategia
humoristica de amplio uso. Dado que se nos han perdido las obras de contempo-
raneos de Aristéfanes no podemos analizar més que por algun fragmento ejemplos
de este uso®’. Los escolios también ofrecen informacién indirecta. Por ejemplo, en
Cleofén de Platon el comico, la madre del politico se presenta en el fragmento 61
hablando griego barbarizado: BapBopilovcay mTpoc adTdv.

El griego simplificado y barbaro aparece como una variante social ‘substandard),
marcada como parte de una critica politica que pretende denigrar al personaje a
través de una disminucién en la categoria de la lengua que habla, sugiriendo de esa
manera que proviene de un entorno social bajo, por tanto no adecuado parala clase
gobernante.

Los tragicos, por otra parte, sin duda no querian lenguas extranjeras en el es-
cenario, aunque si se permiten ciertas estrategias que dan lugar a despertar la ima-
ginaciéon de un publico que estd viendo probablemente actores ataviados de
manera especial. Lo mds comun es la mencion explicita o la descripcién de la len-
gua extranjera. Aunque los actores seguian hablando griego, la mera mencién en
el escenario era suficiente para indicar al publico que la locucién supuestamente
se da en una lengua extranjera. Asi, pese a presentar y caracterizar personajes bar-
baros, la tragedia no recurre a estas estrategias que son propias del género comico.
Los pasajes del coro de los egipcios en las Suplicantes de Esquilo presentan un
serio problema critico. Solo transmitidos por tres manuscritos, son de muy dificil
interpretacion. Se han pretendido interpretar como galimatias de resonancia
egipcia mediante la utilizaciéon de palabras de origen egipcio®®. Sin embargo, no

*# Sobre esto véase Brixhe (1988), Willi (2003: 198-225).

# Traduccién de Luis Macfa, Aristéfanes, Comedias I1I, Madrid, Gredos, 2007: 194.

*#” Aunque no hay ejemplos claros de bérbaros hablando griego barbarizado en los fragmentos de ri-
vales de Aristéfanes, esto no es de extrafiar: los fragmentos conservados en gramaticos lexicografos
otras obras literarias citan exclusivamente el texto puramente griego, y excluyeron sin duda de su
interés el griego incorrecto.

# Véase la conjetura de Ellis al verso 881 como una palabra egipcia (cf. Adrados [1999]). Contra
esta hipétesis, Hall (1989: 120). Como indica Hall, la aliteracién y repeticién son los elementos
que serviran para dar la impresion de heterofonia.
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es posible que el publico ateniense tuviera suficientes conocimientos o un reper-
torio tan amplio de palabras egipcias para justificar esta opcién. Aunque la tradi-
cién manuscrita nos pone en una situacién muy dificil, estos complicados textos
pueden ser un ejemplo de la caracterizacion lingiiistica del extranjero en la tra-
gedia.

La comparacién con la lengua animal, para destacar que lalengua es ininteligible,
es una de las técnicas que también aparece en la comedia. Ya desde la Iliada (16.364-
7),lalengua de los troyanos se compara con la voz de las golondrinas y otros pajaros,
como en el Agamendn (1050-51), la Antigona (1001-2), Acarnienses (1011) y Aves
(199-200). En los Siete contra Tebas (463) el habla barbara se compara con el relin-
cho de los caballos. Herédoto (2.54-57 y 4.183-4) compara la lengua extranjera
con arrullo de las palomas y los chillidos de los murciélagos.

Elmimo Carition conserva uno de los ejemplos mas extensos de la estrategia de
presentar a los barbaros hablando «su propia lengua>» mediante el uso de un gali-
matias polisilabico aparentemente ininteligible, pero probablemente con una reso-
nancia reconocible para un publico helenéfono. Los textos en lengua barbara
aparecen escritos en scriptio continua menos en el caso de los versos 61-64, en que
términos mds breves presentan una interpuncién, que podria explicarse como una
indicacion escénica o interpretativa dificil de dilucidar®.

Bac. [Blpabie =< T Bepn: kovier Sapvv- meTpeKio
TOKTEL KopTapec: fepn- iadepw- dsmwpuevil
TETPEKLD dapvT: Kivén- mader (efinc: Aoiw
P Bpadic- kottoc: Ko'. kotroc.

A primera vista el texto barbaro es un galimatias, aunque ha habido desde su
descubrimiento intentos de identificar la lengua que subyace bajo estos didlogos.
El primero en estudiar el posible significado de las secciones en lengua extranjera
de nuestro papiro fue Hultzsch en 1904, que propone que se trata de lalengua kan-
nada o canarés®, una lengua dravidica del sur de la India, cuyos testimonios directos
son muy posteriores a la fecha de este mimo. Su primera aproximacion tuvo criticas,
como Barnett (1926), quien no propone opciones alternativas, pero tampoco re-
chaza completamente la posibilidad ofrecida por Hultzsch. Sin embargo Page
(1941: 337) considera que la coincidencia con vocabulario indio es accidental.
Mis recientemente, otros estudiosos indios®! han identificado la lengua hasta el
extremo de aportar una traduccién completa y coherente®?, incluyendo la identifi-

* Compérese con la presentacién de palabras mégicas en los papiros magicos.
50 Salomon (1991) recoge més detalles y bibliografia sobre el debate.

S1 Hall (2006: esp. p. 228, n. 16).

52 Véase el texto completo en Varadpande (1981: 99-104).
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cacion del rey y del puerto del que parten Carition, su hermano ylos demds acom-
panantes griegos®. No tenemos suficiente criterio lingiiistico para juzgar los inten-
tos de descifrar la lengua de los indios en el mimo, pero lo que si es cierto es que
las circunstancias y el publico para el que se representaba esta farsa no justifican
de ninguna manera una lengua india inteligible. Practicamente nadie de entre el
publico oxirrinquita entenderia ninguno de los dialectos aducidos como posible.
Lo mas, algtin comerciante muy viajado (véase el Periplo del Mar Eritreo que ates-
tigua el contacto comercial con la India). Como ha demostrado Salomon (1991)
por testimonios indios en Egipto, el contacto era real. El comercio a través del Mar
Rojo produjo un intercambio de viajeros que pudo dar lugar a un conocimiento
somero de los dialectos del norte de la India que fundamentaria el uso satirico en
los teatros egipcios. Sin embargo el reducido nimero de textos o la ocasional iden-
tificacién de personas de origen indio en suelo egipcio no justifican un conoci-
miento mayor entre el ptblico ni un uso de un nivel de lengua mis alld de un
parecido superficial.

En contra de esta interpretaciéon hemos de reconocer que es cierto que el verso
100 de Acarnienses podria tratarse de un texto inteligible en persa, y que Plauto,
parala seccién de Poenulus (vv. 930-960) presenta un texto en punico comprensible.
Un publico que no conocia las lenguas mencionadas apreciaria sin embargo sola-
mente una representacion y una imitacién del acento, con alguna palabra identifi-
cable.

Para compensar la falta de comprension en casos en que, como en nuestro mimo,
los textos en lengua «barbara» se prolongan verso tras verso, los comedidgrafos
aportan una «traduccién>. Asi especialmente en Poenulus, y en el caso de Carition,
esta traduccion es introducida en la conversacion por un personaje que dice no en-
tender**:

S8 Bac. fpabic. Ko'. fpabeic. B. ti Aéyov[cu]
I gic ta pepidud enect Adyopev. B. Adyo[plev
REY. Bracis KOI: Braceis B. ;qué dicen?

G. Dicen que dividamos en trocitos. B. dividamos.

Sin embargo, el uso de un galimatias incomprensible era parte de un especticulo
en que la palabra tenia un valor relativo®. La importancia de otros recursos no lin-
giifsticos, como hemos visto, es clara; tanto la musica, los efectos escénicos, sonidos

$3 Varadpande (1987), Varadpande (1981).

3+ Véase también vv. 65-66. En Acarnienses 100-103 también los personajes manifiestan su incapa-
cidad para entender al persa.

55 Melero (1981-1982: 36), Hall (2013: 123). No hay que olvidar que la comunidad para la que se
representaba esta obra estaba inmersa en el bilingiiismo.
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y probablemente gestos completaban una pantomima que haria las delicias de un
publico «vulgar>, amante del humor soez y el chiste facil.

Finalmente, consideramos interesante traer a la discusion sobre la lengua del
mimo un fenémeno extendidisimo y popular, y a nuestro juicio paralelo, como es
la practica de la magia y el uso de BdpBapa dvopato’. En los textos mégicos, un
corpus enorme conocido a través de los papiros, tenemos amplio ejemplo de este
fenémeno. A pesar de que el uso de las lenguas extranjeras en los dmbitos cémico
y magico no tiene la misma finalidad, es posible encontrar paralelismos. En ambos
dmbitos se desea proyectar una imagen de lengua barbara, en un caso por arcana y
misteriosa, y en el otro por ridicula. Lalengua se representa mediante un galimatias
polisilabico, con repeticiones de grupos fonicos, aliteracién y preferencia por ciertos
sonidos (6, x, £)%”. Aportamos a continuacién un ejemplo y comparacién que nos
parece ilustrativo.

Col. 3,79-80
B. uapba = papifovua eduaipai =< paifo|
80 Oapovva poapba = uapibovua. 1. [....Jtov

Suppl.Mag.1.49.37-38% (= T. Koln inv. 1.): MoppapoyOa porpaplo papt Ba | [pt]ed-
PGM 1V 365-368%: Moapuo<p>ewnd Mappopovwd Moappopawd popexfova
apaplo: popiPemo-

3. EL PAPIRO DEL MIMO DE CARITION: P.OxY. 3.413

El papiro, editado como P.Oxy. 3.413, Oxford Bodleian Library MS Gr. class. B
4 (P) (LDAB 4899) es parte de un rollo papirdceo (22.9 x42.3 cm) que presenta
tres columnas en el recto y tres mds una en el verso. Conserva el texto de dos obras
diferentes y anénimas, Caritién y La Adiiltera, escritas por manos diferentes que
pueden datarse con argumentos paleogréficos en torno al siglo II d. C. (véase
paleograffa en Gammacurta 2006: 7). El texto de Caritién es un mimo prosime-
tro que ocupa el recto y una parte del verso del papiro (para un esquema Gam-
macurta 2006: 8, y descripcién completa, pp. 7-32), mientras que La Adiiltera
ocupa tres de las columnas del verso. La primera edicién del papiro fue realizada
por Grenfell y Hunt en 1903 en el tercer volumen de los papiros de Oxirrinco.
El texto ha sido reeditado posteriormente en varias ocasiones e incluido en an-

56 Hopfner (1886: 706-769 [= pp.181-195]), Tambiah (1968), Aune (1980: 1549-1551), Miller
(1986), Rochette (1996), Versnel (2002: 105-158, esp. 141-147).

57 Estrategias que por otra parte menciona Hall (1989:119) con referencia a la tragedia griega y en
concreto a los coros de los egipcios en Suplicantes.

58 Suppl.Mag. = Daniel — Maltomini (1990).

9 PGM = Preisendanz — Henrichs (1974).
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tologias de mimo (véase bibliografia). Tras una revision basada en una fotografia
de alta calidad del papiro proporcionada por la Bodleian Library, reproducimos
el texto de Grenfell-Hunt, por ser el que nos parece més proximo al texto papi-
rdceo.

Seguimos la numeracién de lineas de la edicion de Grenfell-Hunt, que Page ha
revisado y por tanto no coincide. Esto se debe a que la revision del texto en la parte
inferior de la col. 1 es la col. 4 del verso y sigue la numeracién de las columnas 1-3
del verso, por lo que se observa un salto.

3.1. LOS PERSONAJES

Los personajes de este mimo aparecen senalados en este papiro con indicaciones
bien en abreviatura, bien con letras y presentan claros paralelos con los personajes
de Ifigenia entre los Tauros: A es Carition, la protagonista, y se corresponde con Ifi-
genia; B es el bufén, que se corresponde con Pilades; I' (G) es el hermano de Cari-
tién, Orestes, y A (D) es el capitdn de la nave en la que escapan; ¢ (Q) pertenece al
grupo de los griegos; ¢ y Z son barbaros y su rey aparece indicado como Ba“ (REY)
y se corresponde con el rey Toante de los Tauros. La abreviatura Kot se ha inter-
pretado como kouvii), ‘en conjunto’ (TODOS), y parece referirse al grupo tanto
de griegos como de barbaros en cada caso.

3.2. INDICACIONES ESCENICAS EN EL PAPIRO

Se ha sugerido® que este papiro es una copia destinada al uso de los musicos o en-
cargados de los «efectos especiales>, debido al nimero de indicaciones para or-
questacién de diverso tipo. Los signos y su interpretacion son los siguientes: T como
7(vpmavicpdc) lo traducimos como ‘timbales™!; < parece referirse graficamente a
los crétalos o castanuelas, de igual manera que el guién largo puede representar la
flauta. Los incluimos como ‘crétalos’ y ‘flauta’ La indicacién kpoO(1c) puede tra-
tarse de una suerte de redoble de percusion. Las indicaciones ép®(gton) y mop®(1}),
‘se pee’ y ‘pedo), también parecen indicar un efecto de sonido que forma parte de
la trama y la accién, pues es el arma defensiva de los griegos en su huida.
KoatoctoAn en la columna 3 aparece destacado con lineas por encima y debajo en
tamafo un poco mayor de escritura que el resto del texto. Marca el final o desen-
lace®.

¢ Hall (2002: S). Contra Cunningham (1971: 5), que dice que no habia musica en los mimos.

¢! Incluimos en nuestra traduccion los efectos musicales entre paréntesis y en cursiva.

¢ Otras indicaciones escénicas en papiro: Euripides POxy. 27:2458; Mimo: Berlin, inv. 13876, Bri-
tish Library inv. 1984; Menandro: P.Hamb. 2:120, P.Hibeh 2:180; otras comedias: PRyl. Gr. 3:484,
BKT 9:19, POxy. 36:2746.
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APENDICE: EL TEXTO Y LA TRADUCCION

Col. 1

1
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20

25

30

35

Jwbnc mopdnyv Pdre
] . B. mopdiv
Joit dokodct &norpona{
v émndelov Svta
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]..0T1L 8V T TPOKTH Hov

v meprpépo. xvpia Iopdn, &av Sia-

v &pyvpav ce morjcac
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] . ovtol mapayeivovrat. T
]. Ko'. afopatov =
lpadadayafpovéirraxora
]

1..[....]. q;cpansvnya

Jpor.

locado [ Jexapyppo =
0 Tpo]KTdC POV AmECENV®-

v 1|1 meldyet yet-

Jou Epeynov

K]ateidov avTdV

[Aaparra =

]t nép¥(eTan) B.
Jov Topdnyv
].ueve

Inv cov nomcac

ddv]acar pot gimely
PoOM]xoV TOTOUOV
].1oc The mopdiic
] kexpoppévoc

I. xvpio Xapitiov cO]yyorpé pot Aekopé'(ot)

5 e

L. G Tva 61(10]0)9110 Kroke; co0fic Zielinski; (vo, un rp]m@nc Crusius 7-8 kvpio [Topdn,
&av S1o-| [eVym oV kivduvo]v sugerido por Blass. El bufén promete a la diosa Pedo hacerle una
estatua (?) de plata silogra huir del peligro. 30. Reconstruccion basada en el texto paralelo de la co-
lumna 4. 31-37. Las tltimas lineas aparecen rodeadas por una linea marcada con la referencia que
aparece a 180° en el margen inferior. Esta indicacién parece remitir al verso del papiro.

] . et Ba-

a. Z. heavdo
OMLOL DTOC
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. tirate un pedo
B. Pedo
Parecen armas defensivas
haciéndolo a propésito
pues tal es
en mi culo
Doy una vuelta. Senora Pedo. Si acaso
haciendo una de plata.
Aqui llegan (timbales)
TODOS. aboraton (crétalos)
malalagabrudittacota
ralabadonaraprutinna
acratteutzga

10

tengo el culo fruncido
la tormenta en el mar
un eructo
20 se han dado cuenta
labata (crétalos)
(timbales, se tira un pedo)
pedo
meno ??2?
de ti habiendo hecho
me puede decir
el rio Psolico
del pedo
] escondido
30 Sefiora Caritidn, alégrate por mi que he sido liberado
]G. habla ba-[ ¢
1Z. leanda
Jyo ... aellas
lalemakka (crétalos)
1.

(crétalos)®*

].
]
]
]
]
]
]
]
]
1.
]
]
]
Jm
%osada[ Jsjarimma (crétalos)
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
].

¢ Podria tratarse tanto de rey como de bérbaro, pues ambas palabras comienzan igual.

¢ No queda claro el significado de la tiltima linea que aparece escrita por probablemente por la
mano que escribid el verso, a 180° del texto en el margen inferior. Parece remitir al verso, aunque se
refiera a la parte «interior». Gammacurta (2006: 10-11).
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Col.2
B. dok® yo1pdinv Ouyatépec gict £yo kol Tavtoc
b / ~ 6 / 1 ’ - ~
amolMdcw. T wop®(M). Kot o ” apuvbi < — 1
40 B. Kol avton gic TOv Poreov nepedyact.
I. Kol pdAo, G Etoualdpeda [£]av coddpey.
B. kupio Xapitiov, Etoludlov éav duynbfic T
@V Avadnpudtov Thc 0e0d poddcot.
A. g0ONLEL 0V €l TOVC cotploc deopévouc pe-
45 0 iepocviioc TavTny Tapad Oedv aiteicOar.
TTMOC yap DILAKOVOLCL Talc eDyoic Tovnpio
10V Eheov peAdviwv noplacrd]cOot; Ta Thc
Be0d det pévey oclme.
\ \ ¢ b \ b ~ \ ~ b b Y
B CVL UM A7TOL: €Y apd. A. pn mwoile, aAX £av mapa-
S0 yévavtot dlakdvel adTolc ToV otvov d[K]paTov.
2\ \ \ 4 4 /.
B. gav 0¢ un BEAmcy oLTMC TEVELY;
I. nopé, &v [tlovroic toic témoic otvoc [..]k @v.[
oo [8€] éav tod yévouc SpdEm[v]talt] dmeip[i]at [ro-]
Bodv[ec] dxpatov melvoucty.
b \ ) ~ \ \ /’ ~
SS B. €Y oWTOIC KOl TNV TpLylay d10Ko[V]d

. oDTOL 88 0VTOL AELOVEVOL PETA TV [YOVAUIKDV]
nopayeivovtal. T avomes( ) T 8gov T .... [..] ocalh [
Bac.  Bpabic. Ko Bpabeic. B. ti Aéyov[ct;]
I. glc Ta uepidid pnet AMympev. B. Adyo[u]ev
60 Bac.  crovkemaipopgriokopokn. B. Back’ dhacte:
Bac.  [Blpabie =T Pepn: kovier Sauvv: mETPEKI®
TOKTEL KOPTOUEC: Pepn- Tadepw- demwuevil
TETPEKLD Sauvt- Kivin- maéer {efinc: Aodw
Pl Bpadic kottwe:  Ko'. korrwc.
KOTTOC VUdc Aakticarto. Bac. (omir T
i Aéyoucy; I". melv 80¢ Taymc.
dKkvelc ovv Aokelv; koipepe, yaips. < T
0. Cetcovkoppocnde. T B. &, pm dyaivov.
vdapéc éctt, Bdde otvov. T TH1c).
CKAAUOKATALATTEIPAYOVLILLL.
TovyovLLL = VEKEAEKEDP®. O g1TOVPEALETPOL
xovrrepayovut. B. of = un dndiov- madcoche. T =<
ol = 1i motelte; Z. payovviepuava.

65

70

NO S @w®

47 GH Cunningham pelldvtec Santelia ed. pr. peldvteyy Cunningham Sudhaus
noplacnd]cOor GH map[£xe]cOon S1 1. mivewv 52. GH [ov]k dvelfoc I. dvioc 53 GH dnep
ame[1]|fodvtec pero lo considera corrupto S4. 1. mivovcty 57 Gvome( ) quiza dvorronc(tikdc)
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B. Me parecen hijas de cerditos, a estas también

las voy a liberar® (timbales, pedo) TODOS. ai arminzi (crétalos, flauta, timbales)
B. También estas han huido al rio Psélico.

G.Y es més, preparémonos si queremos ser salvados.

B. Senora Carition, intenta si puedes rapinar alguna ofrenda de la diosa.

A. Guarda silencio religioso. Quienes necesitan la salvacién no deben pedirla
cometiendo sacrilegio contra los dioses. ; Cémo van a escuchar plegarias de quie-
nes exigen misericordia con un acto de impiedad? Lo que pertenece a la diosa ha
de permanecer puro.

B. {No lo toques! Yo recojo. A. No hagas burla. Si se acercan, sirveles vino sin
mezclar.

B.Y ;sino quieren beberlo asi?

G. jTonto! En estos lugares el vino no se vende.

Si echan mano de algo de este género, desedndolo sin limite, lo beben sin mezclar.

B. Les voy a servir hasta los posos.

G. Mira, aqui llegan con las mujeres tras haberse lavado. (timbales, anapestos?
timbales)

REY. Bracis KOI: Braceis B. ;qué dicen?

G. Dicen que dividamos en trocitos. B. dividamos.

REY. stukepairomellocoroque B. {Vete de aqui, insufrible!

REY. bracie (crotalos, timbales) bere konzei . damun . petrekio
Paktei kortames bere ialero depomentzi

Petrekio damut kindze paxei zebes lolo

bia bradis kottos TODOS. kottos

B. jOjal el kotos os patee! REY. zopit (timbales)

B. ;Qué dicen? G. Dales de beber répido

B. ;No te atreves a hablar? Buenos dias, hola (crdtalos, timbales)
REY zeizucormosede (timbales) B jAh! No, si estds en tus cabales.
G. Est4 aguado, échale vino. (muchos timbales)

Q. scalmacatabapteiragumi

Z. tugummi (crétalos) nekelekezro Q. eitubelletra

jupteragumi B. jAy! (crétalos) jqué vergiienza!, jparad! (timbales, crétalos)
iAy! (crétalos) ;qué hacéis? Z. trajuntermana

% O ‘lavar’, si aceptamos la conjetura de Knoke y Manteuffel droA<o>Vco.
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Col. 3
S. PovAitiknlovufai tAatayovioa = Pif
75 B. amvlevkacap. T Bloc.] yopPovopBoPopPBal
rovuiwvasitdecmit mAarayovlda = Pif
ceocapayic. T Bo. [...Jopadm =catvp[
Boc.  ovaueyapecopyapadapo = ni = 1 = oaf
B. uapba = papifovuo eduaiuai < paifo|
80 Oapovva papba = papbovua. T . [....JtoU
Bo‘.  paAmviakovpovkovkovfit = — kapako.[..]pa
Ko.  afa. Boc. {ofeoe = — CaPilyrdovuPa. Ko afia ovv|
Boc.  mavovuPpntikarsuavovaufp ntovovevi.
Ko'.  mavovupfpntikarepovovaufpnrovovevt
8§ wapaxovufpntikate[pjavovaufpnrovovevii]
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pLéaov < — ovrazel.Ja < — 1€’
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90 "Tvddv 8¢ mpdpot mpoc e]pdBpovy d6te <[ ™7 - ]
[Clnpwov i Ogactikov BApa mapaA[.] . . [
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~ £ ~
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95 TmoM(0c), ko  TO €10 AN.

ovTOL P&V N Th uén Papodvral.
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ndvta y[d]p: 0 Tholov Opuel mAnciov T pélhete;
100 col [Mé]ym, mpmped, tapdPaie dedp’d i

W

dyov [V vadv tayd.]
I\ ~ b} A / /
gav m[p]dToc £y 0 KuPepynnc keredCw.
TIM MAELC, KATUCTPOPED;
b ’ 9 \ b4 ~ /
amo[A]imwpev avToV EEM KaTAPIAETY TOVO[aKaL. |
I. &vdov écté mdvtec; Ko &vdov. A’ o tdhoy [Eyd T -

© >

kA / 4 /. ~ \ \ ’
gVLEVNC, OécTtova, Yeivou: cle TV cnv mpoc[morov. ]

81 o kovPtex corr v 103 GH <tov> mHvS[aKa
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Q. bullitikalumbai platagulda (crétalos) bi[
B. apuleukasar (timbales) REY. jorbonorbozorba
tumionaxizdespit platagulda (crétalos) bi[
seosarajis (timbales) REY. [ ... Jorado (crétalos) satur[
REY. uamesaresimsaradara (crétalos) ei (crétalos) ia (crétalos) da[
B. marza (crétalos) marizuma edmaimai (crétalos) maizo[
80 zamunamarza (crétalos) marizuma (timbales)
REY. malpiniakurukukubi (crétalos, flauta) karako[
TODOS. aba REY. zabede (crétalos, flauta) zabiligidumba TODOS. aba un
REY panumbreticatemanuambretuu eni
TODOS. panumbreitcatemanuambretuu eni
parakumbreticatemanuambretuueni
olisadizapardapiscupiscateman (crétalos) areiman
ridau (crétalos, flauta) upatei . a (crétalos, flauta, timbales S veces)
REY. Traigo un coro barbaro inmenso, diosa Selene,
Avanzando al ritmo con paso barbaro desenfrenado.
90 Jefes de los indios, al son mistico dad (crdtalos)[
caracteristico paso oriental inspirado
(muchos timpanos, percusién) TODOS. orkis[ ] B. ;Qué dicen ahora?
G. Dicen que a bailar. B. Todo lo de los vivos (timbales, pedo).
G. Levantandolo, atadlo con las cintas sagradas.
(Muchos timbales) FI NAL
B. Estos ya estan amodorrados con la borrachera.
G. Me alegro. Y tu, Carition, sal fuera.
A. Salgo en seguida, hermano. ;Esta todo listo?
G. Todo pues. El barco estd amarrado fuera. ;Qué esperais?
100 Te digo a ti, timonel, acerca el barco aqui rapido.
D. Siyo soy el primero, el capitn, lo mandaré yo.
B. ;Todavia hablas, desgraciado?
Dejémoslo aqui fuera a besar el fondo de la frasca.
G. ;Estais todos dentro? TODOS. Estamos dentro. A. {Oh, pobre de mi!
iUn fuerte temblor me posee a mi desgraciada!
Sé benévola, sefiora, salva a tu servidora.
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Col. 4

n
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nop Nudv éctt fook niewt po mv A[onvnv]
Todainmpe, d6&ucal ce moAEp[o]v
glvot map OAlyov ETd&gvcay.
navta pot kakd: 0édeic ovv kal....]t[...
210 glc T0v Yolyov motapdy; [
A. oc 0éheic T B.mop’(M) [
Ko.  uwer
dyov  s. kupio Xapitiov, katapynv [BAEno 100]
avépov dcte nuac e[ pdcovtac]
215 70 "Tvdkov mélayoc v[oguysiv-]
dcte giceldodea ta ce[ovTic apov,]
Kol €av Tt ddvn TOV av[odnudtmv]
tic 0g0d Pdctacov. [
A. c[o]ep[é]vncov, dvBpome: o[D det TovC cw-]
220 mpla[c] deopévouc pet[a iepocviioc]
todTny amo Oedv aite[icOot]
TTAC yap LaKodcovc oV [TdV Tovn-]
pla Tov Eleov émicmtop[évov;]
cf)’w‘] (‘in\rov, éy(j) dpd).
TOIVOV TOL CEAVTAC GPOV.
ovd ékelvav ypelav Exo, pdvlov 8¢ 10 mpdcm-]
mov 100 moTpoc Hedcach o
S. glcelde totvuv: cv 8¢ dyop.[ A
drokovnenc akpotéctep[ov TOV otvov
230 d1800c¢, avtol yap ovtot Tp[océpyovrat.
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Burla burlando: la vision de los indios en un mimo de época romana

Senora Carition, alégrate por mi que he sido liberado.
A. {Grandes son los dioses!
B. ;Qué dioses, tonto? (pedo).
A. Para, hombre.
Q. Esperadme aqui, yo iré a buscar el barco para anclarlo.
A. Ve. Mira, ahi estin las mujeres, que vienen de cazar.
B. ;Oh, qué arcos mds grandes llevan!
MUJER. kraunu. OTRA. Lale
OTRA. laitalianta lale ab aigm
OTRA. kotakos anaboioora.
B. Hola (crétalos)
TODOS. Laspacia (crétalos)
B. Ay, sefiora, ayuda!
A. alemaca (crétalos) TODOS. alemaca
B. Estd con nosotros. jPor Atenea, no nos es propicio!
A. Pobre, te tomaron por un enemigo y jpor poco te disparan con el arco!
B. {Todo me sale mal! ;Quieres entonces que me las lleve al rio Psdlico?
A. Como quieras. B. (pedo).
TODOS. minei
Q. Senora Caritién, veo que el viento empieza a levantarse, y si partimos
podemos huir por el océano Indico.
Asi que entra y recoge tus cosas, y si puedes, llévate alguna de las ofrendas
de la diosa.
A. ;Sé prudente, hombre! A los que necesitan salvacién no les conviene
pedirla a los dioses cometiendo sacrilegio.
:Cbémo van a atender a los que quieren ganar misericordia con maldad?
B. Ta no toques, que yo lo recojo.
Q. Entonces recoge tus propias cosas.
A. No las necesito, solo ver el rostro de mi padre.
Q. Entra entonces. Y td, prepérales la comida, ddndoles el vino mds fuerte.
Aqui se acercan ellos.
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