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IRVING LAVIN

IL VOLTO SANTO DI CLAUDE MELLAN:
OSTENDATQUE ETIAM QUAE OCCULTET”

Il paragone

Qualche anno fa ho pubblicato due saggi che trattavano due diversi
aspetti dello stesso tema, il primo dal titolo “The Sculptor’s Last Will and
Testament”, il secondo “Ex Uno Lapide. The Renaissance Sculptor’s Tour
de Force”!. Ho provato ad enucleare e a concentrarmi su un singolo
aspetto del tradizionale paragone tra le arti nel quale il concorso non fos-
se tra diversi media artistici, come la poesia e la pittura, bensi tra artisti
che lavorano nello stesso ambito, quello della scultura. Questo concorso
era un caso particolare di paragone per due aspetti. Plinio, ad esempio,
non descrive mai una gara aperta tra scultori, come invece fa a proposito
dei pittori Apelle e Zeusi. Tuttavia molte fonti letterarie antiche espres-
sero apprezzamento, anche stupore, di fronte allimpresa di scolpire
lavori di grande portata, complessi, emersi da un singolo blocco di pie-
tra. Per ironia della sorte, quando il piti famoso esempio di tali lavori, il
Laocoonte, fu riscoperto nel 1506, risultd essere stato assemblato con
pit parti. Spesso si dimentica che, sebbene le fonti e gli esemplari
fossero antichi, sia il termine che il concetto del paragone nell’accezione
che diamo loro, ossia di una disputa formale tra le arti, sono un'inven-
zione del Rinascimento. Gli stessi scultori del Rinascimento inventarono
questa sorta di competizione nel proprio ambito in modo da mettere alla
prova la loro abilita professionale nei confronti degli antichi e tra loro
stessi. La seconda caratteristica di questa “gara” & che non era incentrata
sull'artisticita della fantasia, sull'illusionismo, sulla capacita di fingere il
reale, come nel caso di Apelle e Zeusi, ma piuttosto coinvolgeva la con-
quista della realta, attraverso la sfida fisica e intellettuale alla maestria
tecnica e all'ingegnosita dell'artista posta dal difficile materiale lapideo,
che non perdona gli errori.

* Traduzione di Francesca dell'Acqua.
' LAVIN 1977-8, 1998,
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Un terzo fattore caratterizzava la tradizione dell'ex uno lapide nel Ri-
nascimento. La sfida basata sul confronto nell’Antichita era essenzial-
mente visiva e meccanica, mentre per l'artista del Rinascimento essa
aveva precisi contenuti etici e persino religiosi. Per Vasari, assemblare
un lavoro di intaglio in marmo non era semplicemente una manifesta-
zione di inettitudine, ma un atto immorale, una disonesta indegna di un
vero artista. In questo contesto la vittoria sull'altro era anche una vittoria
su se stessi, e cosi divenne, paradossalmente ma in modo rilevante, la
suprema dimostrazione di umilta e devozione. La virth di un'arte devota,
o piuttosto devozionale, fu senza dubbio un fattore importante nella
prima delle grandi imprese di questo genere condotte nel Rinascimento,
il David di Michelangelo. In questo caso la vittoria dell’artista sull'enor-
me blocco di pietra, priva di precedenti, era una metafora della sconfitta
che 'omonimo eroe biblico inflisse al mostruoso e malvagio gigante®. La
vittoria del David biblico era tradizionalmente e ricorrentemente intesa
come un atto ispirato da Dio, un atto non solo di coraggio, ingegnosita e
abilita, ma anche di rettitudine e umilta. Ancora piu incisivo ¢ il fatto
che i successivi “premi” in questa gara del sacrificio di sé a sfondo devo-
zionale inclusero i monumenti funerari degli stessi artisti — la Pieta
fiorentina di Michelangelo, il Cristo nudo di Cellini, la Pieta dell’ Annun-
siata di Bandinelli — e devono essere considerati, come furono a quel
tempo, atti di espiazione professionale. Questa dedica spirituale del tour
de force era un’eredita del Medioevo. L'artista del Rinascimento riuniva
in sé il grande, orgoglioso, individualista creatore dell'Antichita, e I'ano-
nimo, umile servo di Dio — il giocoliere di Notre Dame che una notte, da
solo in chiesa, fece la migliore esecuzione dei suoi meravigliosi trucchi
dinanzi allaltare della Vergine, e ebbe 'anima salva.

Intendo ora trattare quello che considero un equivalente di questa
tradizione rinascimentale dell'ex uno, in un campo che & spesso trascura-
to, vale a dire il disegno. Questa negligenza ¢ dovuta in parte, senza
dubbio, al fatto che il disegno non era considerato una forma d’'arte au-
tonoma nell’Antichita. Plinio parla spesso del disegno e di disegni, ma ha
scritto capitoli soltanto sulla pittura e la scultura. E anche nel Rinasci-
mento, quando l'idea del Disegno fu effettivamente divinizzata, il disegno
come tale era il fondamento, ma non il fine dellarte.

1l paragone ha comunque un‘altra storia parallela in questo campo,
che ha contribuito ad ispirare un'incomparabile immagine grafica con-
cepita dal suo creatore per essere — ¢ lo rimane ad oggi — unica. Se c'e
da riconoscere una conquista grafica suprema nella mistica dell'ex uno,

2 LAVIN 1993,
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questa & la linea unica che Claude Mellan ha usato per creare l'incisione
del Volto Santo, cosa dalla quale sono stato “coinvolto” per un certo
tempo (figs. 1-3)*. Uso la parola “coinvolto” con la debita considerazione,
perché chiunque inizi a seguire le circonvoluzioni di quest’'unica linea
continua, spiraliforme, che si sviluppa (o ricade, a seconda della dire-
zione che si segue) in definitiva con lo scopo di riempire il vuoto “univer-
sale” del foglio di carta, non pud evitare di essere ipnotizzato, incantato,
confuso, sino all'ossessione da questa immagine in assoluto movimento.

Tramite sottili variazioni di spessore e direzione man mano che si
muove, la linea da forma, in figura e in parola, all'unicita propria e del-
Iimmagine che rappresenta*. Il Cristo di Mellan & davvero magico, e non
mi viene in mente nessun altro lavoro che cosi vividamente e profonda-
mente evochi la natura doppia del Volto Santo, come miracolosa icona
di quel viso col potere taumaturgico di convertire le genti, come accadde
con Levi, esattore delle tasse ebreo, che fu “trasformato” in san Matteo
evangelista e martire al primo sguardo?®.

Oltre a descrivere la reale fisionomia di Cristo, c'erano due modi di
evocare al tempo stesso l'aspetto e il significato della Veronica. Il panno
pud essere mostrato sospeso in un modo fuori dell'ordinario, galleggian-
te a mezz'aria o sorretto da angeli, e il viso pud essere distinto dalla su-
perficie del panno o perché si estende al di 1a dei suoi bordi, o perché
spicca per colore o per disegno, o perché rimane indipendente rispetto
all'ondulazione della stoffa (fig. 4)°. Niente di cid avviene nellimmagine
di Mellan. Il panno & aderente alla misura del foglio di carta, in modo
che, come la natura doppia del soggetio, & al tempo stesso “dentro” e
“fuori” questo mondo. 1l panno che incorpora I'immagine e le parole cor-
rispondenti si arriccia all'estremita inferiore, mentre la firma e il motto

) 3 Le piti importanti discussioni recenti sull'incisione sono quelle di E. COQUERY, in I!
dio nascosto, 2000, pp. 170-173 e di M. PREAUD, in L'eil d'or, 1988, p. 92 e ss., nr, 106 ed in
PREAUD 1988, p. 47, nr. 21; B. JATTA, in Il volto di Cristo, 2000, p. 203, cat. TV.50, ed anche
KEMP 1994, p. 241 e ss. Un partecipe apprezzamento e validi spunti si possono trovare in
un saggio dell’artista-incisore SGARD 1957.

4 5 Vo
M. PR]IEAIJD, in L'eeil d'or, 1988, p. 12, e FRIESS 1993, pp. 144-153, che parla delle pro-
cedure seguite da Mellan nell’'esecuzione dei suoi lavori.

) 5 Mi riferisco qui in particolare a Caravaggio (i dipinti della cappella Contarelli; la Cena
in ?r‘nmaus di Londra; anche la Conversione di San Paolo nella Cappella Cerasi, che discu-
terd in un prossimo studio) e Georges de La Tour (San Pietro penitente), che ha ritratto la
conversione spirituale in termini fisiognomici (LAVIN 1974(a) e (b); 1980; 1993; 2000; 2001).

' 6 51:11 Volto Santo e sulla Veronica, si vedano le eccellenti ricognizioni, con riferimenti
all'ampia letteratura precedente, in Roma 1300-1875, 1984, pp. 106-126; KOERNER 1993, pp.
80-126; The Holy Face, 1996; HAMBURGER 1998, pp. 317-382; e I volto di Cristo, 2000. o
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dell’artista fanno parte del supporto’. Poiché il foglio di carta al tempo
stesso & e raffigura 'unica immagine che mostra il singolare volto, l'inci-
sione, riproducibile all'infinito, diventa per l'esecutore l'equivalente del
famoso vanto di Orazio del proprio raggiungimento poetico secondo il
paragone classico: “Ho completato un monumento pitt durevole del
bronzo e pit alto delle piramidi regali”®.

Uno degli effetti piti sorprendenti della linea di Mellan che racchiude
tutto nella sua unicita & che limmagine & effettivamente intessuta nella
materia metaforica, che & sia carta che stoffa. Inoltre le roteazioni sono
parallele e, dal momento che non si incrociano, non esiste alcun piano di
superficie: la linea e lo “sfondo” sono sempre visibili e sono infinitamen-
te estensibili in ogni direzione.

In effetti limmagine & trasparente, e la linea svela cid che nasconde:
“Ora vediamo come in uno specchio, in maniera confusa; ma allora ve-
dremo faccia a faccia” (Prima lettera ai Corinzi, 13,129 vedremo che il
ricercato paragone di Paolo & stata una delle componenti fondamentali
nella preistoria dell'immagine di Mellan). Una delle piit comuni metafore
della duplicita della natura di Cristo & che il suo corpo & come una lan-
terna che al tempo stesso nasconde e svela la luce al suo interno!®. Il
precedente pilt prossimo che io conosca per questo effetto e che anche
Mellan deve aver sicuramente conosciuto & il famoso autoritratto de-
scritto da Vasari che Albrecht Diirer invio a Raffaello come testimonian-

za della sua stima:

[Diirer] gli mando la testa d'un suo ritratto condotta da lui a guazzo su una
tela di bisso, che da ogni banda mostrava parimente, e senza biacca, i lumi
trasparenti, se non che con acquerelli di colori era tinta e macchiata, e de’

7 Questa soluzione compare nelle incisioni di Mellan del David che strangola il leone di
Bernini per l'edizione del 1631 delle poesie di Urbano VIII e nel ritratto del papa dello stes-
so anno (Claude Mellan, 1989, p. 279 e ss., nr. 77, p- 284, nr. 79). 11 motiveo poirebbe essere
frutto dell'intervento di Mellan, poiché non ricorre nei disegni fatti da Bernini per il gruppo
del David.

8 Exegi monumentum aere perennius | regalique sitt pyramidum altius. Orazio, Carmina,
I, xxx, 1-2 (Odes and Epodes, 1968, 278f.). Emmanuel Coquery, nel suo eccellente saggio
sulle incisioni di Mellan, ha osservato che questi doveva avere in mente una connessione
metaforica tra lincisione e Videa comune che Dio “imprima” la propria immagine su tutte
le cose (BONFAIT ¢ MACGREGOR 2000, 170-3).

9 Videmus nunc per speculum in aenigmalte, tunc autem facie ad faciem.

10 | avin 2000, pp. 364-369.
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lumi del panno aveva campato i chiari: la quale cosa parve maravigliosa a
Raffaello!!.

Considerata la notorieta della somiglianza al volto di Cristo dell’autori-
tratto di Diirer di Monaco, e il suo “impiego” nel dono al divino Raffaello
a gouache su un supporto di stoffa, ho il sospetto che lo stesso Diirer
avesse in mente non solo la Veronica ma anche la piti mirabile delle
manifestazioni del volto di Cristo, ossia la Trasfigurazione, quando, con
le parole di Matteo, Cristo fu “trasfigurato davanti a loro; il suo ;.rolto
brilld come il sole”12. ,

L'editio princeps di questo paragone grafico & ancora una volta Plinio
il quale racconta due storie nelle quali il disegno ¢ il tema centrale. La;
prima registra una gara amichevole tra due dei pitt grandi pittori greci
Apelle e Protogene, il primo dei quali disegno per l'altro, quale big]_iettc;
da lvisita, una linea estremamente sottile (lineam ... duxit summae tenui-
tatis). Prf)togenc rispose sovrapponendo alla linea di Apelles una linea
ancora pitt sottile, sulla quale Apelle trionfod coprendo I'ultima con una
linea cosi fine che non lasciava spazio ad un'altra (Apelles et vinci erube-
scens tertio ... lineas secuil nullum relinquens amplius subtilitati locum)13.

11 vasaARI [1963, vol. I1, p. 236]; (ibid. [1963, vol. IV, p. 189]).

' _12 Man_. 17:2, et transfiguratus est ante eos, et resplenduit facies eius sicut sol. Sui miste
rﬁ;};l aspetti dell'immaginario e dell'autocoscienza di Diirer, si veda KOERNER 1593 PP 30:
13 pLNIUS, Naturalis Historia XXXV, 36, 81-83 (Loeb ed. IX, 320-323): “Una curiosa oc
correnza ebbe luogo tra Protogene ed Apelle. Protogene viveva a Rodi, e Apelle si cond :
sin ].? per il desiderio di conoscere meglio il lavoro di P‘rcrtugem; dal momento u:;:
ql'.lelllamsta gli era noto soltanto grazie alla sua reputazione. Ando I - suo studio
L'artista non era presente, ma c'era un quadro di notevoli dimensioni sul cavalletto promr;
per essere dipinto, lasciato alla sorveglianza di una donna anziana. In risposta a]la'sua do-
mal?da,‘la d‘orma gli disse che Protogene non era in casa, e chiese chi dovesse dire che aveva
desm}epo di vederlo. 'Gli dica che era questa persona’, disse Apelle, e prendendo un pennel
lo, dlp]}ise una linea colorata estremamente sottile attraverso il quadro; e quando Pr;a :
tornd anziana donna gli mostrd cosa era accaduto. La storia cunﬁnu;: l'artista, do Dg;lene
attentamente osservato la linea dall'inizio alla fine, disse che il nuovo an'ivalojer'aii\ e‘ll:lzr
dal momento che un lavoro cosi perfetto non poteva essere di nessun altro; e lui stiqs :
us_ando un altro colore, traccidy una linea ancora pil sottile esattamente sullga rima t; Io'
sciando la stanza disse alla serva di mostrarla al visitatore se fosse ritornato e dJ\l:‘ng ci;e qz:
Z?ta era la persom_"f che stava cemapdo; e cosi accadde; poiché Apelle tornd, e vergognatosi
i essej‘e stato 'Cﬂbl sconfitto, traccid un'altra linea con un terzo colore, senza lasciare spa-
Elo per I"IESSU.Ijl alltra applicazione. A questo punto Protogene ammise di essere stato scgn—
S;::i:, t:as:n Eizc;}itb'vﬂ‘sc i]' porto perl cercare il visitatore; e decise che il quadro dovesse es-
Pt mOd;) ;.la ?infxster.‘l r.:nsi com'era, per eslsere ammirato quale meraviglia da tutti, in
ksl g x.a.msn, So che andd bruciato durante il primo incendio che divampo
i i Cesare; in precec!enza era stato molto ammirato da noi, dal momento che
ampia superficie non vi era nient'altro che tre linee quasi invisibili, cosl che tra al-
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La seconda storia riguarda il parimenti stimato Parrasio di Efeso, e
suggerisce che in base al livello di difficolta — la difficolta di ottenere il
massimo con il minimo — il disegno pud addirittura superare la pittura.

E relativamente facile, scrive Plinio, dare I'impressione della forma in
pittura, e molti sono riusciti in cio. Ma Parrasio rimane senza rivali nel
rendere il contorno, ed & un artista raro colui che & capace di disegnare
in modo da usare la linea per indicare cio che sta dietro e suggerire
anche cid che nasconde (desinere ut promittat alia post se ostendatque
etiam quae occultet)!*. Credo che Claude Mellan intravide la Trinita nella
prima storia, il volto di Cristo nella seconda, e la mano del Creatore in
entrambe.

La mano

FORMATVUR VNICVS VNA
C-MELLAN G. P. ET F. IN AEDIBVS REG.
1649 NON ALTER

P G —

tre notevoli opere d'arte sembrava una superficie vuota, e proprio per questa caratteristica
attraeva attenzione ed era reputato di pits che qualsivoglia capolavoro.” — “Scitum inter
Protogenen et cum quod accidit ille Rhodi vivebat, quo cum Apelles adnavigasset, avidus
cognoscendi opera eius fama tantum sibi cogniti, continuo officinam petiit. aberat ipse, sed
tabulam amplae magnitudinis in machina aptatam una custodiebat anus. haec foris esse
Protogenen respondit interrogavitque, a quo quaesitum diceret. ‘ab hoc’, inquit Apelles
adreptogue penicillo lineam ex colore duxit summae tenuitatis per tabulam. et reverso Pro-
togeni quae gesta erant anus indicavit. ferunt artificem protinus contemplatum subtilitatem
dixisse Apellen venisse, non cadere in alium tam absolutum opus; ipsumque alio colore te-
nuiorem lineam in ipsa illa duxisse abeuntemque praecepisse, si redisset ille, ostenderet
adiceretque hune esse quem quaererct. atque ita evenit. revertit enim Apelles et vinci erube-
scens tertio colore lineas secuit nullum. relinquens amplius subtilitati locum. at Protogenes
victum se confessus in portum devolavit hospitem quaerens, placuitque sic eam tabulam
posteris tradi omnium quidem, sed artificum praecipuo miraculo. consumptam eam priore
incendio Caesaris domus in Palatio audio, spectatam nobis ante, spatiose nihil aliud conti-
nentermn quam lineas visum effugientes, inter egregia multorum opera inani similem el eo
ipso allicientem omnique opere nobiliorem.”

14 pyinius, Naturalis Historiae XXXV, 36, 67-68 (Loeb ed. IX, 310-11): “In pittura que-
sto & il massimo livello di perfezione; dipingere un volume e la superficie entro i contorni,
sebbene sia un gran risultato, & una cosa nella quale tanti si sono distinti, ma dare un profi-
lo alle figure, e dargli un soddisfacente contorno entro il quale il dipinto & compiuto, & ra-
ramente raggiunto anche da artisti di successo. Infatti il contorno dovrebbe essere delimi-
tato in modo da suggerire la presenza di altre parti al di la di esso, e svelare anche cid che
nasconde.” — “extrema corporum facere et desinentis picturae modum includere rarum in
succesu artis invenitur. ambire enim se ipsa debet extremitas et sic desinere, ut promittat
alia et post se ostendatque etiam guae occultat.”

SRR

—————— R
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Lra isFrizipn% hanno una sublime ambiguita che si adatta perfettamente
ai misteriosi effetti polivalenti dell'immagine. In un senso, 'immagine
“unica” di Cristo, ciog la Veronica ritratta nell'incisione, & formata da
un'unica linea. Ma unicus si riferisce anche a Cristo stesso, la cui natura
& s.ia umana che divina; una si riferisce alla Vergine Max{a della quale
unigenita era un epiteto diffuso. Questo & il significato attr‘il:;uito al testo
dall’abate Michel de Marolles, Abate di Villeloin, amico di Mellan, che ha
concepito il motto. De Marolles dice delle iscrizioni ’

Formatur um‘?us una allude alla bellezza dell'unico figlio di Dio, nato da una
Vergine, e all'unica linea spiraliforme con la quale l'artista ha (J:()si ben di

gnato il ritratto; I'altra parola scritta al di sotto, Non alter, poiché non vi ;5:1‘
tri che assomigli al Primo dei Predestinati, e poiché l'im:..isore di questa im:

magine ha realizzato un tale capolavoro ch i
4 e un altro fatich imi
B e erebbe ad imitarla

Ma unicus puo anche fare riferimento a cio che l'incisione rappresenta
il Volto S.ar}to. e in questo senso una pud unicamente legarsi col sostant:i:
VO ff.jrnml‘nlle manus, la mano dell’autore. 11 Volto Santo & ovviamente
achetrop(?xeros, non fatto da mano umana, per cui in questo senso una ha
un doppio significato, ossia la mano di Dio che fece la Vera Icona sul
panno della Veronica, e la mano dell’artista che ne fece una riproduzion
il:ledlante I'incisione. In realta, le due mani, quella di Dio e quella dell’ar?
ti;s.ta. non sono cosi distanti come possono apparire in un primo momen-
La prima testimonianza post-classica della gara nel disegno fece la
sua apparizione ai primi albori della pittura rinascimentale, con una
fantastica prova di abilita manuale riportata da Vasari, la fan;osa storia
del.la .O di Giotto!®. Un emissario del Papa che stava ;elezionando vari
artisti per un'importante commissione, chiese al pittore un esempio del
proprio lavoro. Per tutta risposta Giotto, usando il proprio braccicrl) come
compasso, con una semplice rotazione della mano traccido un cerchio
perfetto. Perplesso, il cortigiano chiese se poteva avere altri esempi, ma

15 — ;
- tr1"\-':.t\RC.IL‘.LES 1656, p. 266 [Citazione da L'eeil d'or, 1988, p. 121]: “Mais en voicy encore
Claz?le Mc:ﬁ] :;e fl-‘uy deplut pas pour une admirable Teste de Christ, gravée d'un seul trait par
, Formaturque unicus una, faisant allusion i la b i i
e Jan ? Ly 1 n & la beauté du Fils unique du Pere
- pl;r:-ill-‘a 3&15‘ Set;n:e:.r’mrﬁz. et & la seule ligne spirale, dont le Peintre artiste a si bien dessiné
; " autre mot escrit encore au dessous, Non alter, ‘il n"
A ¢ : : i , parce qu'il n'y a pers
?ai]t Tﬁse[??f; ace Pren'}ler des Presdestinez, et que le graveur de cette image e: a I::I.le:nrg:t
chef-d'eeuvre, qu'un autre auroit de la peine a I'imiter pour en faire autant.”

16
Per una recen i i 3 i Gi
i te discussione sulla O di Giotto come an@ddolo faceto, si veda LADIS



456 IRVING LAVIN

Giotto lo rassicurd che il cerchio sarebbe stato pit che sufficiente al
Papa per esprimere un giudizio. 1l cortigiano andd via insoddisfatto e
temendo di passare per un sempliciotto. Ma quando il Papa ebbe udito
che Giotto aveva disegnato il cerchio senza muovere il braccio e senza
compasso, si rese conto che I'artista era davvero il pilt grande dell’epoca.
Vasari aggiunse un commento di fondamentale importanza, che & ge-
neralmente, ma a torto, letto in senso letterale, come una facezia: 'episo-
dio, dice Vasari, diede origine ad un comune modo di dire, “Sei piti sem-
plice della O di Giotto”, facendo allusione non solo alla forma del dise-
gno e alla ingenuita del cortigiano che non ne colse il significato, ma an-
che al fatto che nel dialeito toscano “tondo” volesse dire non solo cer-
chio, ma anche “scemotto”!”. Ritengo che i commentatori abbiano man-
cato di percepire il significato del cerchio stesso, il senso nel quale sicu-
ramente doveva essere inteso: il cerchio perfetto, che Dante ha definito
nell'ultimo Canto del Paradiso quale immagine divina dell'uomo, rappre-
sentava lintero cosmo, e in questo caso lillimitata capacita dell'artista
che poteva “racchiudere” il cosmo in una semplice linea di contorno!®.

17 VasARI [1966-94, vol. 11, p. 103]: “Sono similmente 'altre figure di queste storie € le
teste cosi de’ maschi come delle fernmine molto belle, et i panni in modo lavorati morbida-
mente che non & maraviglia se quell'opera gl'acquistd in quella citta e fuori tanta fama, che
Papa Benedetto IX [recte: Bonifazio VIII] da Trevisi mandasse in Toscana un suo cortigiano
a vedere che uomo fusse Giotto e quali fossero 'opere sue, avendo disegnato far in S. Piero
alcune pitture. 11 quale cortigiano, venendo per veder Giotto et intendere che altri maestri
fussero in Firenze eccellenti nella pittura e nel musaico, parlé in Siena a molti maestri. Poi,
avuto disegni da loro, venne a Firenze et andato una mattina in bottega di Giotto che lavo-
rava, gl'espose la mente del Papa et in che modo si voleva valere dell'opera sua et in ultimo
gli chiese un poco di disegno per mandarlo a Sua Santita. Giotto, che garbatissimo era,
prese un foglio et in quello con un pennello tinto di rosso, fermato il braccio al fianco per
farne compasso e girato la mano, fece un tondo si pari di sesto e di proffilo che fu a vederlo
una maraviglia. Cio fatto, ghignando disse al cortigiano: "Eccovi il disegno’. Colui, come
beffato, disse: ‘Ho io a avere altro disegno che questo?'. ‘Assai e pur troppo & questo, — ti-
spose Giotto — mandatelo insieme con gl'altri e vedrete se sara conosciuto’. 1l mandato, ve-
dendo non potere altro avere, si parti da lui assai male sodisfatto, dubitando non essere
uc[clellato. Tuttavia, mandando al Papa glaltri disegni et i nomi di chi gli aveva fatti, man-
do anco quel di Giotto, raccontando il modo che aveva tenuto nel fare il suo tondo senza
muovere il braccio e senza seste. Onde il Papa e molti cortigiani intendenti conobbero per
cid quanto Giotto avanzasse d'eccellenza tutti glaltri pittori del suo tempo. Divolgatasi poi
questa cosa, ne nacque il proverbio che ancora & in uso dirsi agl'uomini di grossa pasta: Tu
sei pil1 tondo che 1'0 di Giotto. 1l qual proverbio non solo per lo caso donde nacque si pud
dir bello, ma molto piti per lo suo significato, che consiste nellambiguo, pigliandosi tondo
in Toscana, oltre alla figura circolare perfetta, per tardita e grossezza d'ingegno.”

18 paradiso XXX, 127-45:

Quella circulazion che si concetta
pareva in te come lume reflesso,
da 1i occhi miei alquanto circunspetia,
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Il concetto quasi mistico della mano dell’artista di talento ha una
storia lunga e illustre, specialmente nel campo del disegno. La fantastica
abilita Michelangelo & illustrata da una storia del Condivi sulla precoce
manifestazione del genio da parte di Michelangelo in risposta ad un
rappresentante di un cardinale de’ Medici, che apprese di essere stato
gabbato da un putto di marmo che il giovane artista aveva intagliato e
venduto come antico. Alla scaltra richiesta dell'inviato che gli fosse mo-
strato qualcos’altro, Michelangelo in effetti ammise con orgoglio il reato
disegnando una mano “con tal leggiadria [...] che [il gentiluomo] né
resto stupefatto”!?. Come con Giotto pittore, qui con Michelangelo scul-
tore, la linea e la mano che la traccia divengono la suprema dimostra-
zione di una abilita fisica straordinaria nonché di acume intellettuale. Ci
sono alcuni disegni di mani di Michelangelo che sono stati messi in r{;la-
zione a questo aneddoto (figs. 5, 6): una che regge un libro, I'altra con
l'indice teso. Il secondo potrebbe essere una sorta di autorit_;‘atto “auto-
biografico”, dal momento che una mano simile compare nel ritratto del
maestro attribuito a Jacopino del Conte (fig. 7)?. In un altro sorprenden-
te disegno, Michelangelo sembra abbia disegnato la propria mano destra
rr?e:nrre‘disegna la mano sinistra che afferra quella che pare essere una
piega di un panneggio, singolarmente simile alla mano di Gesti che regge

dentro da sé, del suo colore stesso,
mi parve pinta de la nostra effige:
per che 'l mio viso in lei tutto era messo.

Qual & 'l geométra che tutto s'affige

per misurar lo cerchio, e non ritrova,
pensando, quel principio ond’ elli indige,
tal era io a quella vista nova:

v:ader voleva come si convenne

I'imago al cerchio e come vi s'indova;

ma non eran da cio le proprie penne:
se non che la mia mente fu percossa
da un fulgore in che sua voglia venne.

A lalta fantasia qui mancd possa;

ma gia volgeva il mio disio e 1 velle,

si come rota ch'igualmente & mossa, .

Famor che move il sole e I'altre stelle.

DANTE ALIGHIERI [1970-75], Paradiso, pp. 378-381

19
Conpivi 1976, p. 21; CoNDIVI 1938, p. 51: “Ma egli non avendo che mostrare, prese

una penna (perciocche in quel tempo il lapi i
po il lapis non era in uso) e con tal iadria gli dipi
una mano, che ne restd stupefatto”. J seRdste gl ik

20 PERRIG 1991, p. 40 € s5.



458 IRVING LAVIN

il perizoma nella prima versione, recentemente scoperta, della sua statua
di Cristo in Santa Maria sopra Minerva (fig. 8)%!.

Si puo credere che questa associazione abbia piu di un significato
meramente visivo, quando si rammentano le parole di uno dei seguaci di
Michelangelo, Raffaello da Montelupo: sebbene il maestro fosse man-
cino, faceva tutto con la mano destra, tranne che quelle azioni che ri-
chiedessero forza??, La mano destra del disegno puo anche essere un
ingegnoso inganno fatto mediante I'immagine della mano sinistra rifles-
sa da uno specchio, ma pili verosimilmente & una dimostrazione del
“potere” creativo mnemonico di quella mano destra straordinariamente
dotata. La mano destra mostrata qui nell'atto della creazione esprime
esplicitamente un importante aspetto della relazione tra disegno e scul-
tura nel pensiero di Michelangelo, dal momento che una delle sue pitu
grandi innovazioni & stata un modo “grafico” di creare forme, che ripro-
duceva le striature parallele lasciate nella pietra dallo scalpello dentato?3.

Lidea della mano dellartista che crea la mano del Salvatore chiama
in causa l'ironica auto-parodia michelangiolesca di uno schizzo che que-
sti disegnd a margine di una famosa poesia nella quale lamenta la pro-
pria incapacita a rappresentare il volto di Dio nella volta della Sistina
(fig. 9)24. Michelangelo ha anche contribuito al dibattito nel campo gra-
fico osservando che le linee tracciate da Apelle e Protogene erano dimo-
strazioni inadeguate di virtuosismo:

[...] et la ragione era, che I'arebbe potuto fare uno che non fosse stato pittore,
ma solamene esercitato in tirar linee. Et preso in mano un lapis, comincio
sopra un fogglio da un dito di un piede; et andando al'insu senza leuar mai il
lapis di su la carta, fece un dintorno di una meza figura et disse: “Se adesso
uenisse uno che facesse laltro mezo che stesse bene, io giudicarei che fosso
megglio maestro di quelli”; et quel mezo dintorno che lui fece, io non ne dirro

21 Caravaggio e i Giustiniani, 2001, pp. 246-251.

22 “Qui si pud metere ancora come io Disegno con la mano manca, e una volta sendo a
Roma a disegnare alarco di Trasi da Coloseo, passo Michelagnolo e fra Bastiano del Piom-
bo, si fermarono a vedere, e perche luno e laltro era mancino naturale, inperd non facevao
niente con la mancina salve le cose di forza, e stetono un pezzo a vedermi, maravigliandosi
forte; cosa che forso non & mai fatto nisuno di questa dua arte, che si sapia.” GAYE 1968,
111, p. 583; citato da PERRIG 1991, p. 123, nota 35.

23 gyl modo “grafico” di disegnare e scolpire di Michelangelo, si vedano gli articoli di
una mia ex-allieva, DUNKELMAN 1980(a) e (b).

24 gy questo disegno ed il suo significato (compreso il riferimento al disegno sottostan-
te al volto di Dio nella Creazione del Sole e della Luna), si veda LAVIN 1993, pp. 36, 58, 2.
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altro se non che era di sua mano, che giudico debbia bastare per testimonian-
za della sua bellezza?5.

1l bulino dell'incisore era comunemente ritenuto un arnese per intaglia-
re, e di conseguenza Mellan firméo spesso le sue opere con sculpsit, per
cui il tema dell’ex uno/una era in effetti un comune denominatore tra le
due sfere artistiche. E possibile che Mellan sia stato consapevole dell’ori-
gine divina della propria arte in un senso puramente tecnico, grazie alla
rimarchevole omologia delle parole latine che indicano il cielo e il bulino
dell'incisore — caelum — che derivano rispettivamente dalla parola gre-
ca per il cielo e dal verbo latino incidere. Vedremo in questa sede che
questa coincidenza verbale e concettuale & stata importante proprio nel
caso del Volto Santo.

Questi tratti salienti di appartenenza al pantheon della “celeste” tec-
nica disegnativa si rintracciano anche nei padri fondatori della tradi-
zione rinascimentale nordica. Si dice che Albrecht Diirer avesse dise-
gnato un cerchio a mano libera che si dimostro perfetto alla prova del
compasso, dopo la qual cosa, egli compi un passo ulteriore rispetto a
Giotto segnando un punto, di nuovo a mano libera, nel suo esatto centro.
In un'altra occasione gli venne portato un frammento di un Crocifisso, in
base al quale fu capace di intagliare la figura intera che corrispondeva
perfettamente alle proporzioni dell’'originale, quindi superando I'impresa
che Michelangelo aveva compiuto mediante il disegno?®. Diirer usava la
propria mano per studiare le proporzioni ideali della mano.

La mano di Michelangelo puod d'altro canto essere all'origine della
grande fioritura dell’arte e della teoria del disegno nei Paesi Bassi nel
corso del XVI e del primo XVII secolo, che & stata una delle fonti di ispi-
razione Mellan?’. La figura chiave in questo sviluppo & stata Hendrick

25 s ; : ;
Ritrouandomi un giorno a ragionar seco delle pitture antiche et dicendo di quella

tzfmola di Protogene, doue furono fatte quelle linee cosi mirabile da lui et da Apelle, lui mi
rispose, che non gli pareua gran cosa; et la ragione era, che l'arebbe potuto fare u’.na che
non ‘fos.se stato pittore, ma solamene esercitato in tirar linee. Et preso in mano un lapis
comincio sopra un fogglio da un dito di un piede; et andando al'insu senza leuar mai il lapi;
di su la carta, fece un dintorno di una meza figura et disse: ‘Se adesso uenisse uno che fa-
cesse la_ltrn mezo che stesse bene, io giudicarei che fosso megglio maestro di quelli’; et quel
mezo dintorno che lui fece, io non ne dirro altro se non che era di sua mano, che 'giudicu
debbia bastare per testimonianza della sua bellezza.” (FREY 1923-30, II, p. 64). .
26 HamPE 1928, p- 5.

27 A questo proposito ho un debito di riconoscenza nei confronti di vari contributi di
W:’ﬂter‘ S. Melion sulla teoria e la pratica del disegno nei Paesi Bassi in tale periodo fiam-
minghi: MELION 1989; 1992; 1993; 1995. Dopo aver scritto il presente saggio, sono venuto a
conoscenza di un approfondito lavoro sulla mistica della mano dell'artista, in relazione a
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Golizius, il quale ha dato origine a un vero e proprio culto della mano
dell’artista come strumento semi-divino di creazione, e che condusse il
disegno, per se, al suo apogeo di tecnica artistica compiuta. Il fenomeno
ancora una volta trae origine da un episodio della vita dell'artista, rac-
contato da van Mander. 11 biografo riporta che il vivace fanciullo era

cosi attratto dal fuoco che quando aveva un anno o poco pill e poteva cam-
minare da solo, cadde nel fuoco con il viso in una padella di olio bollente e si
brucid nei carboni ardenti entrambe le mani, che sua madre cercod di curare
attentamente con delle stecche, unguenti e altro, e lui soffriva cosi tanto gior-
1o e notte che un giorno una vicina di casa gli tolse le stecche affermando di
poter fare di meglio, per cui fascid soltanto la mano desfra con una benda,
motivo per il quale i tendini di quella mano si svilupparono uniti con la con-
seguenzsa che nel corso di tutta la sua vita non la poté mai aprire completa-
mente?®.

Un certo numero di disegni che mostrano mano destre deformi sono
stati messi in relazione a questa vicenda?. Alcuni di questi disegni ri-
chiamano quelli di Michelangelo (incluso quello che mostra la mano che
regge un libro), e la connessione con I'Ttalia & rinforzata da un disegno
che ne riproduce effettivamente uno di Bronzino che ricompare in uno
dei suoi quadri (fig. 10)%. L'antecedente di Goltzius & importante nel
nostro contesto per svariate ragioni. In uno dei disegni (fig. 11) la mano
& mostrata isolata, e non come la parte terminale di un braccio, ma come
un’immagine indipendente, compiuta in se stessa, con la data del 1588 e
lautografo di Goltzius, che incisivamente combina la sua firma compo-
sta dal monogramma di incisore e dal suo nome3!, Questo ingegnoso
monogramma-firma & profondamente significativo perché sintetizza
lautocoscienza di Goltzius come incisore e artista creativo, il cui ingegno
abbraccia sia I'ideale tecnico che concettuale del Disegno — per adottare

Goltzius e alla tradizione della calligrafia, ossia la tesi di MA dell’Universita di Amburgo di
Annette KRUGER (2001), che ringrazio per avermi fornito copia del proprio lavoro. Si veda
anche Hendrick Goltzius, 2003, 244-8.

28 yAN MANDER 1994-9, T, p. 386.

29 REZNICEK 1961, p. 452 e ss., n. 432, tav. 89. E oggetto di congetture, senza dubbio in-
tenzionalmente, come tali disegni fossero fatti, quali dimostrazione sia di una perfetta con-
dizione di ambidestro sia di memoria visiva; uno specchio (MELION 1993, p. 72) sarebbe
stato inservibile a tale scopo.

30 GoLpNER 1990.

31 ReznICEK 1961, pp. 305-306, 1r. 165, pl. 86. Goltzius usd la stessa tecnica grafica e la
stessa firma sul suo disegno di Mercurio inventore delle arti datato al 1587 (REZNICEK 1961,
p. 280, n. 119, tav. 75).
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la terminonologia ufficiale dei grandi teorici italiani, allora molto in
voga nei Paesi Bassi. La firma composita, che combina lettere dell’alfa-
beto come disegni e lettere come testo, & quello che possiamo definire
l'equivalente visivo-verbale dello stesso disegno, dal momento che I'im-
magine della mano (Disegno) & creata esclusivamente con la tecnica li-
neare (disegno) dell’incisore. E un primo esempio di cid che pud essere
descritto come la nuova categoria di lavori artistici inventata da
Goltzius: grandi e libere esibizioni di virtuosismo disegnativo, simili alla
pittura per concezione, scala ed effetti chiaroscurali, ma eseguite esclusi-
vamente con la penna secondo la tecnica dell'incisione di semplici linee
parallele, incrociate, e ridotte a puntini. Qui mezzi essenziali — linee e
punti — sono impiegati per raggiungere il massimo effetto, e i disegni di-
ventano vere “opere d'arte”, a volte in scala monumentale, e generano un
vocabolario autonomo e consapevole: feyckenconst e pen-wercken3?. E
importante tenere a mente che questi lavori orgogliosi e deliberatamente
pretenziosi erano il risultato di rinunce austere, diligenti, autodisciplina-
te. Le stesse considerazioni sono importanti per Mellan, il quale si con-
siderava anche pittore, e lo espresse nella firma sul Volto Santo, dove il
suo mome & espresso in un modo similmente composito: G.(allus)
P.(inxit) et F.(ecit).

Un ulteriore punto deve essere messo in evidenza per una piena com-
prensione del valore che i grandi maestri olandesi devono aver rappre-
sentato per Mellan. La mano di Goltzius, come la rappresenta nel dise-
gno, da vita ad un immagine peculiare: con il pollice e l'indice ricurvo
se‘zparati, e le altre dita quasi “fuse” insieme come se fossero un unico
dito, la mano costituisce uno strumento di lavoro uno e trino, dai cui
potenti muscoli e tendini prorompe l'energia creativa. Goltzius deve aver
vissuto la propria sofferenza infantile come una sorta di prova del fuoco,
con associazioni sacrificali, per non dire sacramentali. Per questo moti-
vo, probabilmente, egli collocd su un muro della propria casa una mo-
num.entale rappresentazione dell’eroe romano Muzio Scevola, il quale
sacrifico la propria mano sul fuoco di un altare come offerta agli dei per
salvare la sua gente33. Il lavoro era a grisaille, evocativo di antichi rilievi a
sogge?tto st.orico, e presumibilmente era una manifestazione grandiosa
del v1rt}10515tjco “lavoro di penna” (pen-wercken) di Goltzius. In questo
senso, l'opera fungeva anche come manifesto personale dell’artista: come
uno strumento di creazione, la sua mano straziata era una benedizione

32
Sul monumentale lavoro ‘di ' di Goltzi i icazioni di
1993 & NICHOLS 1992, penna’ di Goltzius, si vedano le pubblicazioni di MELION

33
VAN MANDER 1603-04 [1994-99, vol. I, p. 386]. MELION 1993, p. 70.
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divina “nascosta”. Infatti, la sua forma ricorda apertamente quella della
mano distorta del Pantocrator delle raffigurazioni medievali, che Diirer
aveva adottato per “icona” di se stesso’*. Non pud essere casuale che il
disegno di Goltzius fosse inteso proprio in questo senso da un anonimo
incisore del periodo che lo copid, e lo pose su un cuscino come se fosse
una reliquia santa, e aggiunse un'iscrizione che definisce la mano quale
strumento trinitario per pregare Dio (fig. 12):

MEA DEXTERA CHRISTI

Ut mea tres tangens

Benedixit dextera Reges:

Sic haec sculpa trium

Tetigit quae corpora Regum

Te per me semper bene

Dicet, teque beab[t}if.

(La mia mano destra di Cristo. Proprio come la mia mano destra ha bene-
detto tre re toccandoli, nello stesso modo questo bulino che ha toccato i corpi
di tre re ti benedira e beatifichera attraverso di me)33.

I tre re fanno allusione ai tre protettori reali di Goltzius (Guglielmo V di
Baviera, Filippo II, e Rodolfo 1I), i Magi, e le dita trine della mano che fe-
ce lincisione. I'immagine e il testo si riferiscono esplicitamente all'an-
tica tradizione della creativita dell’artista ispirata da Dio, essendo la
mano dell'artista identificata come la dextera dei, in particolare quando
rappresenta la Passione. In una illustrazione dell'Arma Christi in un Pas-
sionale tardo medievale, la mano destra di Dio compare tra Cristo
all'inizio della Passione nel Giardino degli olivi e la fine di essa nella Ve-
ronica3®. Quando si cerca di comprendere il significato del disegno di
Goltzius e i suoi effetti sullo spettatore & necessario anche tenere a

34 1] mosaico di Daphni & stato menzionato a proposito dell'autoritratto di Diirer, da
KOERNER 1993, p. 98,

35 RpEzNIcEK 1961, p. 306, Mai riprodotta in precedenza per quanto io ne sappia, la
stampa sembra riflettere un episodio in cui Golizius, per provare la propria identita, mostro
la mano storpiata con un panno che recava il suo monogramma: Goltzius “tird fuori la sua
mano storpiata ed mostrd anche [...] il suo fazzoletto che riportava il monogramma che sta
sulle sue stampe, che & un H e una G intrecciate” (VAN MANDER 1603-04 [1994-99, vol. I, p.
393]; MELION 1993, p. 67). La composizione poetica manca dei versi finali richiesti dalla
forma (un’osservazione della quale sono debitore a John D'Arms) — forse per mancanza di
spazio, ma potrebbe essere anche intenzionalmente, come il resto della struttura, affinché
lo spettatore fosse indotto a meditare.

36 Qulla Dextera Dei si veda il Lexikon der christlichen Ikonographie, 1968-76, vol. TI, coll.
211-214; sul Passionale, MATEICEK 1922,
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mente che esso propone un mistero insondabile: & la mano destra, e
quindi &, come la mano di Dio, acheiropoietos.

Da un punto di vista tecnico Mellan deve a Goltzius soprattutto I'uso
delle linee ondulate, parallele che si inspessiscono e assottigliano nel
movimento che fanno per dare vita alle forme. Con una rigida e severa
disciplina, piegando ai propri voleri la sua praticamente infinita flessibi-
lita entro i limiti pit ristretti che poteva concepire, la mano di Goltzius
trasformava la penna d'oca del disegnatore nell'equivalente del pennello
del pittore. Mellan sicuramente colse da Goltzius questa fertilita tecnica,
e prima che lasciasse Roma per tornare a Parigi nel 1636 la sviluppo al
punto di usare esclusivamente linee parallele per ottenere, con assoluta
efficacia, effetti di grande luminosita, continuita, eleganza’’. Nello stesso
anno Mellan realizzo la sua famosa incisione con la mappa della Luna,
un risultato pionieristico nella storia dell'illustrazione scientifica e una
stupefacente esibizione di chiaroscuro “celeste”, eseguito ex una linea nel
senso che consiste interamente di linee parallele orizzontali (fig. 13)3,
Ma la tecnica in verita non era minimalistica, poiché richiedeva una
molteplicita di linee per dar vita alle forme. Mellan trovo il modo di
semplificare ulteriormente questa tecnica in un dominio diverso, seb-
bene limitrofo, quello della scrittura corsiva, nella quale linee singole e
continue sono usate per creare contenuti visivi in forma di parole3®. Non
meraviglia il fatto che i maestri della grafica olandesi contemporanei di
Goltzius stessero trasformando la pura linearita in una elevata forma
d’arte. La calligrafia diventd oggetto di trattati sia pratici che teorici, nei
quali la mano del disegnatore, mostrata nell’atto di manipolare la penna
(per illustrare la posizione pili adatta), aveva un ruolo di protagonista
(fig. 14).

Tra i modi nei quali gli uomini “di penna” esaltavano la grandezza
della propria arte (di professione erano scribi o insegnanti) era di evoca-
re i medesimi concetti filosofici che animavano i teorici della pittura,

£ A . i '
Si veda. il magistrale catalogo dell’'opera romana di Mellan edito in Claude Mellan,
1?89. Sullo sviluppo e la storia della tecnica grafica si vedano anche le osservazioni dell’in-
cisore SGARD 1957, e KEMP 1994,
38 ..
Sulle mappe lunari, si veda M. PREAUD, in L'eeil d'or, 1988, pp. 115-119, n. 145-148;
JAFFE 1990. Le telescopiche osservazioni della luna fatte da Galileo erano al centro del di-

battito teologico a Roma, specialmente a proposito della Vergine Maria (si vedano OSTROW
1996 e REEVES 1997, pp. 138-183).

39 "
Sulla fluorescenza della calligrafia olandese si vedano EMMENS 1963; BROOS 1971:

CROISET VAN UCHELEN 1976; WORTHEN 1993; la sua importanza per Goltzius & stata indaga-

3; la tecnica di Mellan & stata m
5 tec €554 1n relazl ¥
ta da MELION 199 lazione a questa tr adizione da
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scultura e architettura, come quando David Roelands aggiunge ad una
illustrazione in due parti simmetriche della pratica e dei principi del
proprio lavoro i due motti ARTEM TRIA PERFICIVNT e Ingenium, Doctrina,
Exercitatio, il trivio della teoria delle arti (1616, fig. 15). Uno dei pit
importanti tra questi teorici dell'arte era Jan van den Velde, il quale
defini la propria posizione al vertice della tradizione classica adottando
quale firma un emblema che, in effetti, combinava in un’orchestrazione
simmetrica di cerchi e ovali la O di Giotto e le tre linee sovrapposte di
Apelle e Protogene (fig. 16)%.

Deve essere sottolineato che questi disegnatori non erano incisori; ma
il comune denominatore “trinitario” tra il proprio tour de force altamente
personalizzato e la mano di Goltzius simile a quella di Cristo non pud
essere una coincidenza: la cosa doveva risultare evidente anche a Mellan.
Van den Velde, in particulare, fece compiere alla tradizione della calli-
grafia un importante passo avanti con il delineare, in uno stile calligra-
fico florido — ossia una linea continua che si avvolge intorno e su se
stessa con una perfetta regolarita — unimmagine che suggerisce al tem-
po stesso un intricato nodo marinaio e un East-Indiaman (un tipo di
nave con moltissime vele usato soprattutto dagli olandesi per il commer-
cio con I'Oriente) in piena navigazione; van den Velde realizzo il disegno
per un documento ufficiale del’ Ammiragliato di Rotterdam, e pit tardi
lo incise anche nel proprio trattato di calligrafia (fig. 17)41,

La spirale

Claude Mellan fuse queste tradizioni grafiche affini ma distinte in una
forma d’arte nuova, nella quale un linea continua, ondulata, che si in-
grossa, si assottiglia, e che non si sovrappone mai, crea un’immagine
pittorica pienamente sviluppata. Facendo cosi, lui produsse un incrocio
tra questa idea e un'altra immagine tratta da un altro contesto, affine
benché distinto, nel quale la spirale & la figura chiave. Tra le infinite
variazioni della “Spirale Mistica”#, & appropriato richiamarne a questo
proposito due in particolare. La spirale pitt comune, ma anche la pit

40 Van den Velde disegnd un cerchio perfetto in un volume dedicato ad un amico, il
quale aggiunse un nota sul fatto stato eseguito senza compasso: “desen circul is gemaeckt
van Jan de Velde, sonder passer”. RIDDER VAN RAPPARD 1856, p. 91; Broos 1971, p. 163.

41 Broos 1971, p. 161 e ss.

42 pyrce 1974. La bibliografia sulla spirale & immensa; coloro che sono stati d'aiuto in
questo caso sono: HUNTLEY 1970; Die Spirale, 1985; MANNA 1988; HOCKE 1987; Lexikon der
Kunst, 1987-94, vol. IV, coll. 804-805.
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carica di significati nella tradizione Cristiana & quella dell’antica versio-
ne mediorientale della piramide, la Torre di Babele: le sue infinite spire
giunsero a simboleggiare I'empieta del tentativo di raggiungere Dio, che
distrusse la Torre, e la comunanza di coloro che l'avevano eretta“;. La
forma a spirale come tale non apparve prima del 1400 circa, ma in opere
di “tipologia” biblica la Torre era canonicamente associata con due
episodi anti-tipici del Nuovo Testamento: la Pentecoste con la quale
attraverso il dono delle lingue alla Vergine e agli Apostoli, Dio trasmisé
la saggezza e I'unita della fede a tutta 'umanita; e Cristo che confuta gli
astronomii e i dialettici pagani (fig. 19)*. Questi episodi anti-tipici pote-
vano anche essere “fusi”, piuttosto che semplicemente essere giustappo-
sti, come quando il giovane Gest che disputava con i dottori nel Tempio
era mostrato ‘assiso su un trono spiraliforme, mentre dispensava il pro-
prio messaggio ispiratore e irrefutabile?s,

1l pits famoso esempio di fusione della tradizione millenaria della ti-
pologia di adempimento del Vecchio Testamento-Nuovo Testamento, nel
rispetto dell'assimilazione e della dispensazione della Divina Sapie;lza
fu la guglia progettata nel 1651-532 da Borromini per la sua chiesa di'
Sant'Tvo, la cappella dell'universita di Roma chiamata “La Sapienza”
(fig. 20). I soggetti della Pentecoste e di Cristo come dispensatore della
N.uo‘val Legge erano rilevanti per una istituzione educativa gestita da
giuristi ecclesiastici, gli Avvocati del Concistorio, e una chiesa dedicata
al santo patrono dei giuristi. Tuttavia non era una soluzione scontata che
la torre avesse una forma a spirale. Sebbene la Chiesa cristiana fosse
comunemente identificata come una costruzione in antitesi a Babele,

43 " ET ;

o Sulla Torre di Babele e il linguaggio, BORST 1957-63, Enciclopedia dell'arte medievale

scke’ \;1. 1I, p];t 82}!0-82?; sulla sua architettura, R. FRITZ, Babel, in Reallexikon zur dem:
n Kunstgeschichte, 1937, vol. 1, coll. 1315-1321; : 1

o s e R » MINKOWSKI 1991; Der Turmbau zu

# La tradizionale antitesi tra blasfema ascesa e divi i i
Speculum humanae salvationis (MIELOT [1907-09, pp. 7(1)‘:]111;11 _d:;‘;‘fsf‘_?; ’;‘;:fﬂ";?f‘;;l:;iio_
f’!ﬁi};:‘g{.’»ﬂ, gﬁ}.cZ‘IIZAZQ), e la Biblia pauperum (CORNELL 1925, pp. 99, 291). In qu;ﬂche caso
i ]gme risto wene. rlnostrata in cima alla Torre, quale suo distruttore, rimpiazzando
usuale colomba dello Spirito Santo che discende. 1l tema della Torre in relazione al

nemmoh(ﬂg. 19) ricorre nella Bible moralisée: “Qui i pagani costruiscono la Torre di Bgiiih
cont:r:n }l_Ccmandamemo di Dio, e Dio li butta gilt e distrugge il loro lavoro.” — “Che i pmtf
g?:];gl?_.lam]l}o a costuire la Torre di Babele contro il comandamento di Dio significa che i

ci e gli astronomi che emettono false interpretazioni e sono contro la volonta di Ge-

st Cristo, e Luj disintegra il loro lavoro ri
! : i ; S .,
B, 1o ucendolo ad un nulla, li rende ciechi e li batte.

45 . s -
La relazione tra il dipinto di Butinone e la tradizione della Torre di Babele fu notata

per la prima volta da Ost 1967 si riferi i i
Ly , P- 133, che si riferisce alla guglia sulla quale siede Gesi
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tranne che nell'unico precedente del dipinto di Butinone che Borromini
difficilmente pud aver conosciuto, la torre spiraliforme non era mai stata
associata con un'accezione positiva con la dispensazione della Divina Sa-
pienza*. Infatti la torre di Babele illustrata sul frontespizio di un sermo-
ne di Pentecoste pronunciato da uno studente del seminario gesuita a
Roma nel 1637 — il precedente di gran lunga pil1 prossimo al progetto
della chiesa di Borromini — la guglia & gradinata e non spiraliforme?”.
Questo dettaglio del progetto deve essere certamente attribuito a Borro-
mini, e io sospetto che sia stato ispirato da un'altra tradizione, piuttosto
diversa, alla quale era connesso pure il Volto Santo di Mellan, eseguito
due anni prima.

Sappiamo che Mellan aveva una certa dimestichezza con la “Sapien-
za” e il suo programma prima che lasciasse Roma per rientrare in Fran-
cia nel 1636. Nel 1634 anch’egli aveva disegnato il frontespizio per un
sermone di Pentecoste pronunciato da studenti del seminario®®.

Appare evidente che il pensiero alla base della fusione innovativa di
Borromini della Torre di Babele spiraliforme con l'idea della Divina Sa-
pienza risiedeva nel nuovo signifcato attribuito alla sua tradizionale
forma a spirale: la vera, piuttosto che la falsa spirale divenne il percorso
verso Dio e da lui discendente. In questo senso si puo dire che il Cielo e
la Terra si incontrino tramite la spirale: questo per I'esattezza il signifi-
cato del diagramma a spirale che rappresenta il cosmo nel grande com-
pendio di filosofia mistica di Robert Fludd, pubblicato nel 1617 (fig. 21).

Ventidue spire congiungono il Cielo e la Terra nella raffigurazione di
Fludd, che le didascalie spiegano come “Tascesa dell'anima dalle cose
sensibili del mondo all'unita [...], iniziando dalla terra ed elevandosi a
Dio, che & dalla moltitudine all'unita”#. Sia il diagramma che il suo
significato sono strabilianti prefigurazioni della spirale di Mellan e della

sua iscrizione di accompagnamento, dove 'umanita e la divinita si in-

46 gylla Chiesa come anti-Babele, si veda BORST 1957-63, IV, p. 2031, nr. 445; OsT 1967,
p. 130 e ss.; RICE 2000, p. 259,

47 pobbiamo questo importante contributo a RICE 2000, il quale, comunque, non con-
sidera la mancanza della guglia. CONNORS (1996, pp. 673, 682) osserva che mnella pianta di
Borromini la guglia non & una vera spirale, bensi il frutto del disegno di due cerchi con
centri diversi, e suggerisce che I'intenzione fosse l'inganno dell'occhio; io sospetto che, piut-
tosto, il motivo principale fosse di semplificarne la geometria e cosi facilitare la costruzione
della rampa.

48 RicE 2000, p. 260, fig. 6.

49 “guomodo anima ascendendat spirali ascensu a rebus mundi sensibilibus ad unita-
tem [...]; incipiendo a terra, atque sursum ascendendo ad Deum, hoc est, a multitudine ad
unitatem” (FLUDD 1617, p. 218); si veda HENINGER 1977, pp. 164-165.
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contrano. Lo stesso puo dirsi della torre di Borromini, e rispetto all’asce-
sa verticale entrambi i lavori possono dirsi rivaleggiax:e, in termini visivi
al famoso monumento verbale di Orazio “piti elevato delle piramidi "
Questo modo di vedere la spirale e la tradizione della Bible moralisé -
nella qua.le le aspirazioni celesti e le disputazioni terrestri della Torri‘ Z
B_abelesm Fiso!vono pe].la figura di Cristo — sembra implicito nell'iscri-
Ee(ﬂzemg:ijr;rgloﬁiﬁi};g‘ che compare su uno schizzo contemporaneo
. Si d.eve anche ricordare a questo punto che Mellan era amico e ritrat-
tista di alcuni dei maggiori pensatori — scienziati e filosofi — del suo
tempo, in particolare di Peiresc e Gassendi’!, Mellan realizzd la mappa
dfella Luna per ordine loro e poteva ben essere a conoscenza di imprige
di una certa Portata quali quella di Robert Fludd. In ogni caso, sembra
chiaro che l'innovazione concettuale della torre di Borromini risied
nella fusione delle due nozioni tradizionalmente contrastanti, ma e;
COfnplementari, di ascesa e discesa, aspirazione e ispirazion:e — ‘L?I’ll
coincidenza di opposti che aveva il suo precedente piti prossimo, ¢ .
vedr(imo. nell'incisione dell'immagine di Cristo di Mellan. P
C'e un altro contesto nel quale la linea a spirale ininterrotta, in modo
pa.ra:dc)fss?le, rovescia e trasforma il significato della Torre di ])E’oabe]e la
cui lmf:mt.ezza rappresentava la futilita e 'arroganza del tentativo ldei
BabllloneSI di raggiungere Dio. Questa stessa infinitezza diventa un indi
ce di aut.enlica divinita quando viene indirizzata all'umile comprensione—
acce’_ctamone e perseveranza del Cristiano nel suo interminabile sf ch’
raggiungere la perfezione. e
Questo paradossale asserzione & alla base della tradizione cristiana
concernente la natura di Dio e la capacita dell'uvomo di conoscerlo i
questo Mondo e nel mistero della sua incarnazione in Cristo. Il punto 3_11
partenza era nella convergenza di due formulazioni del Vec.c}ﬁz Testa
mento sul.la natura di Dio. Nell'Esodo 33,20, e 33,23 il Signore rifiufz dj
mostrare il proprio volto a Mosé e dichiara di poter esser visto soltant;
ne.l momento del}la morte e di spalle: 33,20 “Ma tu non potrai vedere il
:r;lg(;i ::c‘l,t?é 1:;3:;1}13 nessun 'uomo pud vedermi e restare vivo”; 33,23: “Poi
i o e vedrai le mie spalle, ma il mio volto non lo si puo
e, Il senso della seconda formulazione si ritrova nel famoso passo

Che descr]\"e ll D
10 nascosto in Isa]a 45,].5 hela]llc]ite tu sei un DIO
In-IStEI]-OSO, Dlo d’ISTaele, Saluatore .

50
OST 1967, p. 133; CONNORS 1996, p. 676; RICE 2000, p. 259.

51
Sulla cerchia intellettuale di M iv i i
e I, e e di Mellan, si veda M. PREAUD, in L'eil d'or, 1988, pp. 105-
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Nell'epoca paleocristiana, specialmente in sant’Agostino, il primo
passo & stato visto come un riferimento alla natura e alla creazione, die-
tro la quale quelli che hanno occhi per vedere — ossia fede — possono
riconoscere la mano di Dio; la dichiarazione di Isaia & stata interpretata
come una precognizione della (ransustanziazione che si attua nel sacrifi-
cio eucaristicos2. Questi due modi o strade per conoscere Dio, e in defi-
nitiva la salvezza, possono dirsi convergere nella Vera Icona, 'immagine
di Cristo rimasta miracolosamente impressa sul velo della Veronica. Lo
stesso velo in questo modo diventa un caso in cui Dio & celato sotto le
apparenze di qualcosa di naturale: & un caso speciale perché & la vera im-
magine dell'unico uomo nel quale la parola di Dio si & incarnata; speciale
perché il viso sofferente & la manifestazione del sacrificio di quell'unico
uomo che, sotto forma dell’Eucaristia, ha offerto la redenzione a tutta
I'umanita.

La coincidenza tra la carta e il velo, che rivela e nasconde un sotto-
stante supporto, I'assoluta trasparenza del disegno, la doppia iscrizione
che si riferisce alla Divinita incarnata, il disegno, l'artista: queste cose
fanno si che Vincisione di Mellan evochi 1”impressione” lasciata sulla
Veronica e nell'animo degli uomini dal modo misterioso in cui Dio mani-
festa se stesso a quelle che, tra le sue creature, “yedono”33. Sebbene molti
di questi temi siano tradizionali sia da un punto di vista visivo che ideo-
logico, l'averli fusi da parte di Mellan in una nuova sorta di Vera Icona &
un’evenienza unica. La misteriosa fusione di lucidita e profondita in una
realth mistica & eguagliata unicamente dallinteresse di Pascal — simil-
mente ossessivo — per 'enigma della Divinita allo stesso tempo nascosta
e rivelata dal velo. Dal momento che Pascal aveva soltanto ventisei anni
(era nato nel 1623) quando Mellan esegui I'incisione (nel 1649), sarebbe
difficile, sebbene non impossible, supporre che i pensieri di Pascal fos-
sero stati formulati o comungue noti a Mellan. Ma ¢’2 la possibilta che
Mellan fosse a conoscenza di una formulazione di tale soggetto che forse
rappresenta I'approssimazione verbale piti prossima all’effetto finale e al

senso profondo di questa incisione, € che certamente influenzo anche

52 Ho studiato il tema del Dio nascosto o occulto in due saggi che trattavano di
Caravaggio e Georges de la Tour (LAVIN 2000, 2001). Tl tema & stato affrontato in relazione
a Pascal da TEXTER 1988, e in relazione alle immagini della Veronica di Philippe de Cham-
paigne da MARIN 1995, e J.-R. ARMOGATHE & E. COQUERY, in I dio nascosto, 2000, pp.1 7-25,
174-5. E interessante che Agostino discuta il tema nel trattato sulla Trinita (lib. II, cap. 17},
che identifica con il Creatore.

53 1 tradizionale metafora dell'immagine di Dio “jmpressa” e “incisa” nella natura o
nellanimo umano & stata messa in relazione alla stampa di Mellan in modo intuitive E.
COQUERY, in Il dio nascosto, 2000, pp. 170-3.
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Pfascal. Questg formulfizione era un inno recitato dalle suore dell’abbazia
di Port-Royal in occasione della festa del Sacramento, per commemorare

il loro riconoscimento quali Figli
s quali Figlie del Santo Sacramento avvenuto nel

Adoro te devote, latens Deitas

Quae sub his figuris vere latitas [...]
Credo quidquid dixit Dei filius [...]

In cruce latebat sola Deitas

At his latet simul et humanitas

Ambo tamen credens atque confidens [...]
Fac me tibi semper magis credere,

In te spem habere, te diligere [...]

Jesu quem velatum nunc aspicio ...

(Ti adoro devotamente, o Divinita nascosta,

che da\‘Nem ti nascondi dietro queste sembianze [...]

Credo in tutto cid che & stato dichiarato dal Figlio di Dio [...]
La Deita era nascosta, da sola, sulla croce
ma li era nascosta anche 'umanita

al tempo stesso credente e speranzosa [...]

Fammi credere ancor di pil1 in te,

aver speranza in te, amarti [...]

Gestl, che io ora vedo velato [...])

Qui, come nell'incisione di Mellan, la connessione tra 'Eucaristia, l'id
del velo e il Dio nascosto dietro le sembianze umane di Cristo e;ce if‘:::
da} cre.dente, diventano un’unica cosa, quella alla quale si r:igeriscg la
prima iscrizione; la “non-altra”, alla quale si riferisce la seconda iscri-
zione, io sospetto alluda alla seguente frase di Isaia, 45,18: “To sono il Si-
gnore, non ce n'¢ un altro” (Ego Dominus, et non est alius). C'&, comun-
que, uﬁ} altrc.:l senso ne‘l quéle sia I'inno che l'incisione di Mellan é:oincido-
gc;onjj :E;;na?;f ]Sz; significativa tradizione es§geﬁca legata al ritegno di
e non come Deus abs.amdzrus. Punto di partenza di
Stk izione & FﬂPne di Alessandria. La nostra capacita di cono-
j1 nost];l;, g:stitg:;;?:e Dio, da manifes_ta;io_ni .cla lui derivate, implica che
P e © ;z;epel?etl.iq e che lui sia inesauribile; e precisamente
i pit1 vicina alla meta ma che non si compie mai,

54
L'inno i
AL e de?ll:;i :1tato c.ia_ SELLIER }966, p. 69, come una delle pit importanti fonti di
B FTEIS i a] r;asca_hzma’ del D.lo nascosto. L'anniversario del riconoscimento un de-
» nel 1656, fu Y'occasione per la piti ispirata disquisizione di Pascal sul Dio

nascosto, nella famosa lettera a Ml i
T i a Mlle. Charlotte de Roannez, che desiderava abbracciare la
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offre la prova piu alta e pilt vitale dell'esperienza dell'Infinito e del
Trascendente. Secondo Gregorio di Nissa, con il quale la menzionata
tradizione esegetica raggiunge la sua massima fioritura, colui che desi-
dera vedere Dio vede l'oggetto del suo desiderio nella perpetua ricerca, e
la contemplazione del volto di Dio consiste nel continuo progresso verso
di 1uis5. Anche in tal senso Mellan ha reso visibile il fondamentale para-
dosso della fede cristiana: il conoscere un Dio nascosto. Gli ininterrotti e
infiniti avvolgimenti della spirale di Mellan hanno dato vita all'eterna
aspirazione espressa dallinno di credere, sperare € amare; € di percepire
in questa infinita ricerca la vera natura di Dio, ora velato sotto le sem-
bianze di Cristo.

1l Volto Santo di Mellan, come concetto e come tecnica, & impensabile
senza la simile formulazione di un tema molto simile, di stampo egual-
mente profondo sebbene meno magniloquente, da parte di un incisore
fiammingo, Crispijn De Passe il Vecchio. Nel 1631 De Passe pubblico
una serie di incisioni che rappresentavano ]a Passione di Cristo, con dei
begli angeli che mestamente esibivano le Arma Christi, gli strumenti
della Passione. La serie ha un frontespizio firmato e datato da De Passe,
che descrive se stesso come sextuagenarius per sottolineare la straordi-
naria impresa della concezione, abilita e dedizione che il lavoro aveva
richiesto (figs. 22, 23)%. 1l trofeo retto dall'angelo del frontespizio & in
verita una cosa meravigliosa: uno specchio emisferico incorniciato che &
ambiguamente convesso O CONCavo, in modo che la spirale possa risalire
o discendere, ma non distorce I'immagine centrale dell'Uomo dei dolori.
Il Salvatore, sofferente in trono, & inghiottito dalloscurita ma debol-
mente visibile alla luce di un‘unica torcia: ancora una volta, Videmus
nunc per speculum in aenigmate, 1unc autem facie ad faciem. L'enigma
qui & il paradosso dell'umiliante sacrificio personale di Cristo, che trion-
fa sulla morte per tutta I'umanita; e lo speculum & lo stesso riflesso nel
titolo, che adotta la metafora dello specchio di Paolo per definire questa
immagine cosi come l'intera serie: SPECVLVM PASSIONIS CHRISTI SALVA-
TORIS MVNDIL Tranne che per certe zone modellate con il tratteggio
incrociato, lo speculum e I'immagine che contiene sono create da una
linea spiraliforme continua che termina o trae origine precisamente nel
punto dove la procreazione divina ¢ umana si incontrano, nei genitali.

Lo stesso punto di intersezione si osserva in una illustrazione della Filo-
sofia Occulta di Agrippa di Nettesheim (1533), dove il noto ideale |
dell'Uomo racchiuso in quattro quadrati, spesso applicato a Cristo, & illu-

55 pyrcH 1978.
56 D PASSE 1631, frontespizio; HOLLSTEIN 1949sgg., XV pp- 21-23, n. 57.
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'.srrato .medlan,te una figura inscritta in un quadrato, le cui diagonali si
¥ncr0c1a.no a.ll.altezza dell'inguine5?. Nella mano di )Me]_lan la f ‘n?ﬂl S;:
isolata e purlfl'cata, e la metafora di De Passe dellimmagine incispa}rc :
fosse vetro = I'occhio di Dio che riflette e rivela ma non distorce la r: 1'11'::
;f & tt‘anEI.'lta alla carta stessa, che diventa ben pitt di una semplice fne-
. elﬁfg; ;‘);;it:;egsn l;l:a specie di equivalente esistenziale del velo traspa-
Pf.:r comprendere altri tratti peculiari del lavoro di Mellan biso
conmd.eram come esso sia stato ‘costruito’. Personalmente riten ogr?a
stato mﬂuenz:_ito in parte da Agrippa. Dapprima Mellan ha ﬁssgat 51?{
ca.::x}tro del fogllo disegnando le diagonali dagli angoli (fig. 24, A). Il i
di intersezione ha determinato il centro della spirale clvna E: li -h' .
sulla punta del naso®®. Questa geometria era basata s una cr%.lciaii g
cidenza nelle narrazioni bibliche di come Dio aveva animato 1'im iagie
che, aveva creato di se stesso. La coincidenza nasceva dalle H(:a'gl'm?
dell urn.anjté: quando Dio cred Adamo e “soffid sul suo volto il ;:)%lﬂm
dc!la vita (Lr?spiravi: in faciem eius spiraculum vitae) (Gen. 2,7)%° LO
spl.raculum vitae implicava una portentosa congiunzione di .fc)r’m - o
gn.lﬁcato tra il latino spiro, il soffio, da cui lo spiritus divino ch.e dﬁi’: Sl_
spira, da]l.a par:ola greca per la spira, da cui spirale, la forma tradl.lza s
flahnente identificata per 'ambizioso percorso tra 'umanita e la divi '}c?-
il PErcorso verso la Divina Sapienza associata all'insegnamento di Cn']-a’
ne.l '.I‘en:'lplo e alla Discesa dello Spirito. Nella guglia di Sant'Tvo B iro.
mini evidentemente assimild in un'immagine incomparabile la f ek
]sPIralc (Ik:IIa Ispirazione Divina, le fiamme serpeggianti della Ca'ar'll:igalz
b];lfsedﬁ f;;?:t:z c‘hle .la l?i}rma Ij:lo.quen%a associava alla pratica legale :vro
ogg de sa elo Jsp]{'l?o\ missionario che pervase i seguaci di Cristo
ntecoste. L'unicita del concetto & chiaramente articolata nella
corona di fuoco al culmine, che consiste di quindici lingue di fuoco (il

57
Lo stesso pud applicarsi all'immagine di Agrippa dell'uvomo inscritto i i
veda HENINGER 1977, p. 145¢ss ey i
58'g :
GARD i
e Sebbe}-i-s; ;ré 4?1-58. Iformscc una elaborata analisi schematica della stampa di
e 0o ga dfﬂ:’l uppi la componente schematica e mistica molto oltre di quanto
i h;por;anzze;]:m:;]?pomgz (l;:ornspundenze tra la sua analisi geometrica e la mia, e
: s neata dal fatto che le mie osservazioni i indi
pencslgﬂte. prima che io scoprissi il lavoro di Sgard e meste dmaisag
Per i ia sc G
{5 dell’im?;:n':elg'aﬁbia s-.openo.lsnllt‘mto Jill Purce ha intuito questo tratto fondamen-
attirandoci verg;o il i Mellan senza riferirsi alla Genesi od ad altre fonti: “La linea a spirale
Gadiitn de]]'odomtl Z’?nﬁ‘ﬂj alla punta del naso di Cristo, non solo richiama la singo]a.ll:',e ca-
o ? i evo::iare passato e futuro — oppure, al centro, per verticalizzare il
mpo — ma, quale punto del respiro e dell'ispirazi f b alb :
! ; . pirazione, si i i i
B ol nnirare e sphits” (Pumez 10740 26, riallaccia alla connessione lingui-
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numero dei seguaci) in cinque gruppi di tre, il pentagono tradizional-
mente associato con le piaghe di Cristo € la Trinita che racchiude in sé il
tutto®, Fu essenziale per Mellan che nella Genesi il naso fosse visto co-
me il locus dellispirazione divina e, sulla base di altri testi veterotesta-
mentari, il naso era ritenuto un simbolo dell'ispirazione divina (2 Re
22,9), della presenza di Cristo (Isaia 2,22), dello spirito vitale umano
(Giobbe 27,1-4), del sermone minaccioso (Giobbe 39,20)61. In due passi
Giobbe mette, in questo senso, il naso in relazione alla fede incrollabile
che il profeta ha in Dio contro tutte le tentazioni e le afflizion, che e
esattamente il perché egli fu considerato il principale prototipo veterote-
stamentario del Cristo sofferente durante la Passione. Mentre lamentava
che 'Onnipotente “aveva spinto il mio animo allamarezza”, Giobbe
nondimeno proclama che “lo spirito di Dio & nelle mie narici”, e che “la
gloria delle sue narici & il terrore”. Hieronymus Lauretus, effettivamente
mise in relazione il “naso dell'anima” alla divinita, dalla quale noi
traiamo la sua “forza interiore”, chiamandola il vento della fede, “spira-
culum fidei”62, In un’altra serie di straordinarie associazioni, Giobbe
concatena il soffio divino, la spirale, e la linea quale misura che Dio
applica alla Terra. Il Signore parla al profeta da un turbine e gli chiede
se comprende, se sa chi ha misurato la Terra con una linea, e chi ha
messo in opera la sua pietra angolare:

Quindi il Signore rispose a Giobbe da un turbine, e disse: [...] Doveeri quando
posi le fondamenta della terra? Dimmi se comprendi. Chi ha fissato le sue

- -
60 1 ¢ quindici fiamme della Carita e della Divina Eloquenza erano messi in risalto, ma
senza la spirale ed i componenti Trinitari, nellimportante studio di SCOTT 1982.
61 per i mutamenti interpretativi del naso, si veda LAURETUS 1570 [1971, p. 710]. 2 Re
22, 9: “ascendit fumus de naribus eius et ignis de ore eius voravit carbones incensi sunt ab
eo (11 Fumo si alzo dalle sue narici e un fuoco divorante venne fuori dalla sua bocea: i carbo-
ni furoni accesi da esso).” — Isaia 2, 22: “quiescite ergo ab homine cuius spiritus in naribus
eius quia excelsus reputatus est ipse (Guardatevi dunque dalluomo, nelle cui narici non v'&
che un soffio: in quale conto si pud tenere?)” — Giobbe 27,1-4: “addidit quoque Tob adsu-
mens parabolam suam et dixit/ vivit Deus qui abstulit iudicium meum et Omnipotens qui
ad amaritudinem adduxit animam meam / quia donec superest halitus in me et spiritus Dei
in naribus meis/ non loquentur Jabia mea iniquitatem nec lingua mea meditabitur menda-
cium (Giobbe continud a dive: Per la vita di Dio, che mi ha privato del mio diritto,/ per 'On-
nipotente che mi ha amareggiato 'animo, / finché ci sara per me un soffio di vita,/e Valito di
Dio nelle mie narici, / mai le mie labbra diranno falsita/e la mia lingua pronunzierd men-
zognal)”. — Giobbe 39, 20: “gloria narium eius terror (1l suo alto nitrito incute spavento).”
62 “Ngres, aut nasus animae, vim ejus interiorem, qua divina haurimus, significare po-
test: & etiam spiraculum fidei.” LAURETUS 1570 [1971, p. 710).
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Sinsndant . .
1mbns_0n1. se lo sai? o chi ha teso la corda su di essa? Dove sono fissate 1
sue basi o chi ha posto la sua pietra angolare?%? ¢

B | ;ﬂtlma frase, lapidem angularem, & non meno rilevante dal momento
;] s }sltai_?“ costantemente applicata a Cristo quale uomo quadrato da
recht Diirer, per esempio, che mostrd 'Uomo dei Dolori sofferente

assiso pazientemente su blocchi di pietra izi
O e a nel front i
strazioni della Passione®, aspize dellese -

Proporzioni

La met?.fora della probita e fermezza di Cristo era a sua volt fa
determinante r\}e]la struttura che sottosta all'immagine di i&gﬁanttcc)lz
er;?l::ae;i;o ]_C::ei lsglalz.; l;lzia:ltlotil. pr:lnftzh centrale dell'ispirazione alla l:;unta
. i . : etria del disegno e le proporzioni del volto di
Cristo erano state derivate dal quadrato formato dalla sommit 5 da st
- . B a d i .
(c:lieé]];zat:vi?:l;,o :tzu(lﬁ ;er;l‘:{lro :l;alz;h\m il punto d(;li intersezione tra 1; 502:11:1)1"12?(2i
: > - 24, A'). Questo punto iventava a sua volta i
Cdl:: ldyue cerlchf concentrici, il pitt ampio dei quali determinava ﬂad]_ila(:;gz
alllreo a alle estf‘emlta del foglio, mentre il cerchio minore conto
Ir;a;::) r: g\;‘tzeit;s;?orf d;;ll? ti:lsta di Cristo; il raggio di questo CEl"Chir(;
nato a dis i
infer_'iore del quadrato inscritto (?nglzz,tf%a:];a=p;{]é?) dE}a iy ;ll .
era ]l centro di un cerchio che determinava le prol;orzigrt; llﬂl ot
1nﬁ;nore della testa di Cristo dal profilo della fronte al mento o pare
f tesgigza;;toj:eafngla, questo schema compositivo & unico cosi come
i mjﬁcjogitl; E i .d (;im}u_]qux_e, per gqgliere interamente la sottigliezza,
ik Comc; o en : efinitiva 11. significato dell'immagine, & essenziale
Sear conto trad'l . mfztgdo di Mellan incorporava e combinava due
Gapaics sante b izioni ella rappresentazione del volto di Cristo e del
ella Veronica. Nelle rappresentazioni del Volto Santo il

83 Giobbe 38, 1,4-7 : “Res
o ,» 1,4-7 bpundens‘, m‘ltem_porm'uus Iob de turbine dixit/[... i ers
e eill:s o nzz‘l;lif‘t[ler;da@ema terrae indica mihi si habes intellegentiam / quislpgjstTit:lr:;:
BB s Tas quis tetendit super eam lineam / super quo bases illius solidatae sunt
bine:...Dov'eri tu CI; ” ai?ﬂ%gulamm eius.” — “Tl Signore rispose a Giobbe di mezzo a]s;:::‘_
o1 o lcsnio ) 1052:0!10\?0. lclfondamenla sulla terra? / Dillo, se hai tanta intelli-
sono fissate le sue basief S“eh}?'ﬂnsmm. ¢ Io 581, 0 CHit b st 1 6ase Ia misina?/ Dove
e A matting e 0‘ chi ha p(?rttg la sua pietra angolare, / mentre gicivano i
plaudivano tutti i figli di Dio?” 0.in coro/le

64 )
Su Cristo come “ o
o uomo quadrato” sofferente, vedere 1. LAVIN, in LAVIN — LAvIN 2001
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punto centrale del foglio rettangolare e quello del quadrato interno ave-
vano spesso determinato le estremita superiore e inferiore del naso®. In
un caso specifico, il famoso Volto Santo di Jan van Eyck, che deve essere
stato una delle principali fonti di ispirazione per il Volto Santo di Mellan,
come lo era stato per l'autoritratto di Albrecht Diirer, entrambi i punti
focali sono riuniti nella stessa immagine®®. L'importanza del ritratto di
van Eyck giunge, ben al di Ja della struttura che ne & all'origine, sino
allidea ad essa sottesa, come mosirato dalle iscrizioni sulla versione di
Berlino. La firma, accompagnata dalla data esatta, vuol rendere esplicita
una esecuzione del tutto personale da parte dell’artista di questa imma-
gine (il quadro) dellimmagine (la Veronica) creata da Colui che autode-
finisce come linizio e la fine, 'Alpha e I'Omega, prendendo in prestito i
termini di primus e novissimus, primo e ultimo, dal riferimento che
Paolo fa al primo uomo, Adamo, primo essere vivente nell'anima, e l'ulti-
mo Adamo, spirito datore di vita (1 Lettera ai Corinzi 15,45: factus est
primus homo Adam in animam viventem nOVISSimMus Adam in spiritunt
vivificantem). Cosi Van Eyck pose il proprio quadro nella medesima,
singolare categoria del suo soggetto, e aggiunse I'ambiguo motto “Come
posso”67. Mellan colse e adattd come propria la consonanza che Van
Eyck aveva delineato tra la natura dellimmagine e la natura della sfida
professionale e devozionale dell’artista con se stesso € i propri succes-
sori. Nella tradizione bizantina, quella rispecchiata dal Manuale del Pit-
tore greco del Monte Athos, tre cerchi concentrici forniscono una specie
di struttura trinitaria per il Volto Santo®®. Pure degno di attenzione nello
schema bizantino — ampiamente seguito in Occidente — ¢ il fatto che i
raggi dei cerchi concentrici siano multipli della lunghezza del naso, le
cui estremita coincidono con i centri dei cerchi di Mellan. Queste sor-
prendenti connessioni con tradizioni molto anteriori, di lunga durata e

65 gi veda I Volto di Cristo, 2000, dove caratteristiche simili possono essere scorti in |
molte immagini riprodotte: pp. 86, 87, 117, 138, 139, 141, 149, 157. Anche Claude la punta
del naso nella sua incisione sulla veronica, si veda Il dio nascosto, 2000, p. 173 e ss.

66 i veda Il Volto di Cristo, 2000, p. 187 e ss.: sulle varie versioni del Volto Santo di Van
Eyck si veda PANOFSKY 1971, p. 430 e ss.; WOLF 1995, p. 173. La relazione con l'autoritratto
di Diirer & stata ampiamente indagata da WINZINGER 1954 ¢ KOERNER 1993, in part. pp. 99-
108. Lo schema interpretativo di Winzinger, che intende equiparare quelle due opere e non
fa riferimento alla tradizione medievale, differisce in modo significativo dalla mia analisi di
Van Eyck e Mellan.

67 1 ¢ iscrizioni sono trascritte in I Volto di Cristo, 2000, p. 187, e discusse da KOERNER |
1993, in part. p. 106 e ss. 1'

68 1] metodo descritto nel Manuale & stato ricostruito da PANOESKY 1982, pp. 74-81. 1l
{esto risale al XVIII secolo, ma nessuno mette in dubbio la sua validita in generale e il fatto
che erediti cognizioni dal Medioevo. s veda sul Manuale anche BELTING 1994, pp- 17-19.
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indipendenti tra 1_01'0. non possono essere occasionali, in qualsivogli
n.lodo Mellan ne sia venuto a conoscenza. Neppure pud ,ess ell glha
C{denza da questo punto di vista il fatto che, come sappiamo dalin:la com
di Mellan sulla propria arte, annotati da altri, egli fosse pienz o—
sapevole della tradizione della O di Giotto, che definiva IE‘oc:hT: x;ltzrf:’)’l‘l-

Dice che l'occhio giusto & quello che senza pena pone ai suoi luoghi 1 i

Ragionava che l'occhio d'oro si chiama quello che fa un circ?;l) i le partite.
passo etldentro a quello vi pone il centro o ponto tutto a vista dio Se}ll-l‘za com-
vi trova il mezzo di esso come se fosse fatto con il compasso®? Oestip, quale

Non hcj) dl.!.bbi che nella concezione di Mellan il cerchio perfetto di

to Flall artista a mano libera e il suo punto centrale perfertame;iegnaq
sizionato senza l'ausilio del compasso — l'occhio d’oro con la s : p]f :
perfettamente centrale — fossero considerati sullo stesso ilzlj‘lpuc;l) 1]Ja
perfette pro.p‘orzionj del Volto Santo. E non ho dubbi che lapfu ; Edf:.
queste tradizioni, 'una con l'altra, e con la linea spiraliforme ?i)osrsl: d_i

centrale importanza nel pro i i
ortan grammatico sforzo di Mellan di dare s
ra, forma e significato alla propria visione. © sttt

Gli inerenti schemi pro i i i
porzionali e disegnativi servono
: 01710, per accrescere, -
?:SI;?:?;[ :1 Llon ﬁnﬁz:ﬁ, lmqlmetante effetto della testa, e aiutare a spiegirr:ril
avoro Mellan e la sua sfida agli emuli iori’0
ino ‘ e . posteriori’V. Uno di questi
:ﬁoﬂd?;?;(;g)ne@enwuco eﬁlglese Richard Saunders, il quale scrisse ur‘i1 ttl_r::l
omica su quella che chiamo Metoscopi i te,
: su quella pia, lo studio della fr:
1(1;:1 czll_;?le spiegava il significato dei nei e la loro distribuzione sul O:]its%
neﬁ"ediz'i(]; r:llx:{stiraltza;)lne r]1e]l edizione di Saunders del 1653 era schematica, ma
e del egli aveva evidentemente scoperto 'incisi i Mel
e imitando il disegno spiraliforme L
centrato sulla punta del n
aveva un ulteriore significato. L'i i i s
; . L'interpretazione di Saunders d i
£ or rs del neo 21,
e Ozopi:rrga_eﬁz;lone. e sorpre‘ndentc alla luce di quanto abbiamo visto E:Ja]
ui Mellan ha costruito il proprio Volto Santo. Saunders dice che

69 :

T = i . &

™ Templ:;‘:im;rl d:ﬂ Mil\lﬂn sull arte dell'incisione furono riportati in un trattato da Domeni

Rk Sl:ﬁ : vorod a Pa?gl e conol‘abe l'artista (cfr. DI DENARO 1994, p. 141) Sl:e)ll:.l(;

et s Tessa Roswita Stewering di Monaco per aver richiamat 1. i
u questo importante passo che avevo tralasciato o ma

00t laziogi wil o
1988, p. 47}%::2(11 51\1;2 Tgn?kesl.;;zrcn.e dell"}ncisi«_'me di Mellan sono enumerate da PREAUD
B e i teoraiivo (in. , librario gnuquflno di Bruxelles, mi ha mostrato quale po-
momento che I'auto plu recente, di particolare interesse per il nostro contesto, dal
re era un calligrafo professionista, con Iiscrizione: Inciso da Tnicas @

Boucquillon | Deposi i
¢ epositato alla Direzione | Eseguit i i
Calligrafo Reale, Istruttore delle Scuole di Reiimz. e e
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questo neo, al centro della fronte, & il fulcro della razionalith umana, e ne in-
dica un altro nei genitali, quale fulcro del *“ymanita” delluomo’!.

L'ultima caratteristica della Veronica di Mellan che voglio ricordare & la
croce ad X inscritta nell'aureola, la crux decussata, o pit comunemente
detta croce di sant’Andrea dall'apostolo che si suppone sia stato martiriz-
zato su una croce di tal fatta, per evitare di replicare la maniera in cui
Cristo venne messo a morte. La forma & quella della lettera greca X-Chi,
la prima lettera del nome di Cristo, che vuol dire 'Unto, nome dato al
Messia nella Bibbia. Adottando questa forma, Mellan si riferisce specifi-

camente a Gesti crocifisso come colui che ha

adempiuto la promessa

messianica del Vecchio Testamento. 1l segno della X era ben noto, per
esempio, nella simbologia pre-cristiana che appariva di frequente nelle
catacombe, e viene discusso nel famoso trattato di Antonio Bosio sulle
catacombe cristiane di Roma, pubblicato nel 1632. In base a quanto dice

Bosio, gli esperti di geroglifici ritenevano che il

segno indicasse “la pre-

parazione per riceuere lo Spirito Santo”72. Tra la punta del naso e il cen-
tro della fronte, non mi viene in mente una definizione pilt appropriata

per il magico Volto Santo di Mellan di quella de
vere lo Spirito Santo”.

Bosio si riferisce a questo punto a uno dei principali eruditi flammin- '

“la preparazione a rice-

ghi del suo tempo, Jan van Gorp (Johannes Goropius Becanus), i cui
interessi filologici includevano i geroglifici il loro simbolismo, e le cui
stravaganti idee comprendevano la teoria che il fiammingo fosse la lin-
gua piit antica! I passo nella Hieroglyphica di Goropius al quale allude
Bosio & invero una disquisizione straordinariamente fantasiosa sul pas-
saggio grafico e fonetico dal Tau al Sigma, la cui tripla natura egli consi-
dera quale simulacro impresso da Dio su tutte le cose, una sorta di Trini-
ta atiraverso la quale tutte le cose scorrono verso Dio. Pii1 significativa-

mente per il nostro caso, Goropius attribuisce

al suono della S, la cui

forma & solitamente identificata come una spirale, il significato di
espressione perfetta del potere e della capacita con i quali Dio creo il
Mondo, assecondando in questo modo lo stesso passo della Genesi che
ispird Mellan: Formavit Dominus Deus hominem de limo terrae, et inspi-

ravit in faciem eius spiraculum vitae (Gen. 2.7). La voce unica e tripla che

71 QauNDERS 1653, p. 2; 1671, p. 310 (sull'ultimo testo, si

72 Bosi0 1632, p. 636: “La Lettera X, credrei parimente che significasse la Croce che

chiamano Decussata; come quella, nella quale fix crocifisso S
suoi feroglifici, vuole che dinoti la preparazione per riceuere
Goropius, Hieroglyphica, lib. IL

veda ROOB 1997, p. 579).

_ Andrea: se bene Goropio nelli
lo Spirito Santo.” Bosio cita la

i
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gerzta‘tla Trinita, che anima, ispira e congiunge tutte le cose create?.

u .le ;ulr}xm?t;l c:i)]l quale dare forma all'immagine dell'ispirazione divi
na, i ino di Mellan — caelum — deve essere i g

: appar i

B pparso davvero inviato
' Lio stessc? potr.ebbe essere detto della luce stessa, in un installazione
i:;-mdmen; ipnotica fatta da Bruce Nauman nel 1967 e chiamata Wall or
! in ow ign, ne]ia quale scrive “Il vero artista aiuta il mondo rivelando
e verita mistiche me.dlante tubi al neon, lettere blu, e una spirale color
pesca, entra una cornice di vetro chiaro (fig. 18). Il messaggio, il disegno

e la luce eterea seguono il viaggio spirituale tracciato dal Volto Santo di
Mellan — ostendatque etiam quae occultet.

73 “Omnes P " I

v Onueniemiu;gss:ﬂ:ﬁ}xﬁ:mm ipsius Sigma sibilum, quo non video quae vis et facultas
B s Deus hominem de f_- guam ea qua De}ls H}ll}‘ldurn creauit. Formauit, inquit Moses,
hic spirantem Deum in vit ;—1"’10 e ¥ bt faciem eius spiraculum vitae, ‘Viden'
cogita creatione, in qua e 'Emlm slencaz Ouod b vides exresium, 44 de celtgax ailan
e Sins EXpri;nituqr " O}H;;'ll 1:ls rebus Deus suum cuique esse adspirat: quae ratio optime
e e tonitur e.t“t ac ltaq-.!e l‘ll.}l&l.t ad@cta Spiritus sanctus, Patrem et filium amore
BT le"l.ib'l.;s : ﬂ:(;ta vox tx:ll:;us litteris tres personas ea ratione exponit, qua filius
et aspirat omnibus rebus at, et Spiritus sanctus ipsam vim, quae ipsum quod Vnum afflat
rerum colligat uniuer-si[m:rea:'né et ipsin Vnum inter se deuincit, et eo suo vinculo totam
T eriu, _OROP;L-E. 1580, Ht'eroglyphica, p. 23 e ss. Su Goropius, che
gica del periodo, si vesz ‘u’(;;'wilgt;one Rapnpantecs 10 g pacts el latienatina flolo-
1969, p. 110 CSS.’ T 0, III, pp. 1019-28; BORST 1957-63, passin, VOLKMANN
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Fig. 1: Claude Mellan, Volto Santo, incisione. Parigi, Bibliothéque Nationale.
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incisione. Berlino, Kup-
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ferstichkabinett.

Fig. 4: Maestro E. 5., S. Veronica e Angeli che distendono il sudario,
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Fig. 8. Michelangelo, mano sinistra ¢ mano destra che disegna. Parigi, Musée du Louvre.

Fig. 9: Michelangelo, sonetto ironi-
o e schizzo dell'atto di dipinge-
re la volia della Cappella Sistina.
Firenze, Casa Buonarroti,

. e . (= tan Museum 5 ¥
I coping del Conte, Ritratto di Mlchel:mgc]o. New YU]‘k, Melmpoll n Museu of Ar
F g 7: Jaco

P R T
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Fig. 14: Jan van den Velde,
Simon Frisius, 1608.

Fig. 16 Iain-mi-den'Veldé. Cerchio affiancato da due..ovali, incisione di Simon Frf;;ms; 1605,

Fig. 17: Jan van den Velde, I
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y Fig. 22: Crispijn De Passe
il Vecchio, Ecce Homo,
fron-

incisione, 1631,
tespizio.

ABFLLE,. CLARE

bsmmsa:\uz ncmvc: 1;
rm‘rmsnﬂr AC RELY

] awmm&mfu DNEANTI, }m:w@is

Fig. 23: Dettaglio della
figura 22.
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A. LIDOV, The Miracle of Reproduction: The Mandylion and Keramion as a
Paradigm of the Sacred Space.

Fig. 1: The domed space with Mandylion and Keramion above eastern and west-
ern arches, second quarter of the 12th century. Mirozh monastery (near
Pskov).

Fig. 2: Mandylion, fresco, 1199. Nereditsa (near Novgorod), Transfiguration
church.

Fig. 3: Keramion, fresco 1199. Nereditsa (near Novgorod), Transfiguration
church.

- Fig. 4: Mandylion and Keramion as ‘spiritual tablets’, John Climacus, Heavenly

Ladder, early 12th century. Vatican, Vatican Library, Cod. Ross. 251, fol. 12v.

Fig. 5: Invention of the Mandylion and Keramion by the Edessa bishop, scene from
the frame of the Genoa Mandylion, Constantinople, 14th century. Genova, S.
Bartolomeo degli Armeni.

Fig. 6: Mandylion above the arched passageway in the sanctuary barrier, 11th
century. Sakli kilise (Cappadocia).

Fig. 7: Two Images of Christ, frescos over the main entrance, leading from the
narthex into the naos, mid-11th century. Ohrid (Macedonia), St. Sophia.

Fig. 8: Mandylion. Ohrid (Macedonia), St. Sophia.

Fig. 9: Mandylion, 11th and 12th centuries. Rila (Bulgaria), Archangel Michael
church, main apse.

Fig. 10: The Veneration of the Mandylion from the Lobkov’s Synaxarion, Novgo-
rod, 1282. Moscow, State Historical Museum, Ms. Chludov 187, fol, 1r.

Fig. 11: Mandylion icon, front side, Novgorod, 12th century. Moscow, State Tre-
tyakov Gallery, Inv. 14245.

Fig. 12: The Veneration of the Holy Cross, back side of the Mandylion icon, Novgo-
rod, 12th century. Moscow, State Tretyakov Gallery, Inv. 14245,

Fig. 13: Mandylion icon, Russia, late 13th — early 14th century. Moscow, State
Tretyakov Gallery, Inv. 25540,

Fig. 14: Simon Ushakov, Mandylion icon, Russia, mid-17th century.

M. Baccr, Epigoni orientali e occidentali dell'immagine di Cristo “non fatta
da mano d'uomo”.

Fig. 1: Artista tessalonicese, La Vergine ‘acheropita’, c. 1310-1320. Salonicco,
Chiesa di Ayios Nikolaos Orphanos.

Fig. 2: La Vergine dell'apparizione, sec. XIV. Pistoia, Chiesa della Madonna delle
Grazie o 'del Letto’.

Fig. 3: Pietro Testa, San Domenico di Soriano, 1637-1638. Lucca, S. Romano.
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Fig. 4: Cristo disegna le acheropite del Gethsemani, Cantiga 29 delle Cantigas de
Santa Maria del re Alfonso el Sabio, El Escorial, Biblioteca del Real Monaste-
rio, Ms. T-I-1.

Fig. 5: La ‘Verdnica' di re Martino I'Umano. Valencia, Cattedrale.

Fig. 6: San Luca riceve dalla Vergine il ritratto non manufatto, particolare del
retablo di San Luca, fine sec. XIV, Valencia, Museo de Bellas Artes San Pio V.

Fig. 7: Impronta della mano di Maometto I1. Istanbul, Hagia Sophia.

Fig. 8: Cappella dell'Ascensione. Gerusalemme, Monte degli Ulivi.

Fig. 9: Cappella del Presepe. Betlemme, Basilica della Nativita.

Fig. 10: Natale Bonifacio, Effigie miracolosa di San Girolamo, incisione, in G.

- Zuallardo, Il devotissimo viaggio di Gierusalernme, Roma 1595.

T. VERDON, I Cristi del Beato Angelico: Il mistero reso visibile.

Fig. 1: Beato Angelico, Risurrezione, particolare. Firenze, Convento di S. Marco.

Fig. 2: Veduta del chiostro da una cella. Firenze, Convento di S. Marco.

Fig. 3: Beato Angelico, Cristo accolto nel pellegrino. Firenze, Convento di S. Mar-
co.

Fig. 4: Beato Angelico, Fuga in Egitto. Firenze, Museo del Convento di S. Marco.

Fig. 5: Beato Angelico, Cristo in croce adorato da San Domenico. Firenze, Conven-
to di S. Marco.

Fig. 6: Beato Angelico e aiuti, Calvario con San Domenico e San Tommaso d’Aqui-
no. Firenze, Convento di S. Marco.

Fig. 7: San Domenico in preghiera, sec. XV (in un manoscritto del sec. XIII). Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Ross. 3.

Fig. 8: Beato Angelico, Trasfigurazione. Firenze, Convento di S. Marco.

Fig. 9: Beato Angelico, Cristo in croce adorato da San Domenico, particolare.
Firenze, Convento di S. Marco.

Fig. 10: Beato Angelico, Cristo deposto dalla croce (Pala Strozzi), particolare. Fi-
renze, Museo del Convento di S. Marco.

Fig. 11: Beato Angelico, Cristo schernito, particolare. Firenze, Convento di S.
Marco.

Fig. 12: Beato Angelico, Calvario con santi, particolare. Firenze, Convento di S.
Marco.

Fig. 13: Beato Angelico, Calvario con santi, particolare del bordo inferiore. Firen-
ze, Convento di 8. Marco.

Fig. 14: Placchetta d’avorio bizantina, sec. X-XI. New York, Metropolitan Mu-
seum of Art, The Cloisters Collection.

M. G. MuzJ, La Veronica e i temi della visione faccia a faccia.

Fig. 1: Stele nabatea di Meharista Shokai. Museo di Palmira.
Fig. 2: Mandylion. Citta del Vaticano, Palazzi Pontifici, Cappella di S. Matilde
(prov. da S. Silvestro in Capite).
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Fig. 3: Buddha del grande miracolo. Gandhara, in G. de Champeaux - S. Sterckx
Introduction au monde des symboles, Yonne 1966, fig, 117. ’

Fig. 4: Il Pantocrator, c. 1100. Dafni, Monastero, cupola,

Fig. 5: Il Pantocrator, 1312. Istanbul, Chiesa di S. Salvatore in Chora (ora Museo
di Kariye), cupola.

Fig. 6: Volto di Cristo, James le Palmer, Omne Bonum, c. 1360-1375. Londra,
British Library, MS. Royal 6 E. VI, fol. 16r.

Fig. 7: Majestas Domini. Arles-sur-Tech, Pyrénées orientales.

Fig. 8: Veronica, chiave di volta, 1458-1465. Cusa, chiostro dell'Ospizio di S.
Nicola.

Fig. 9: Colonna centrale, 1458-1465. Cusa, Cappella dell'Ospizio di S. Nicola.

Fig. 10: Radbild des Bruder Klaus, da R. Durrer, Bruder Klaus, 1917-1921, I, p.
363.

Fig. 11: Meditationsbild des Bruder Klaus, 1475-1480. Sachseln, chiesa-santuario.
Fig. 12: Volto di Cristo, Meditationsbild, particolare del cerchio centrale.
Fig. 13: Crocifissione, Meditationsbild, particolare di uno dei medaglioni.

Fig. 14: Veronica d'oro, copia della Veronica di S. Pietro, 1368, Praga, Tesoro del
Duomo.

A. DE MARCH]I, Per speculum in aenigmate.

Fig. 1: Giotto, Il Figlio dell'Uomo adorato da sei angeli. San Diego (Cal.), San Die-
go Museum of Art (da Firenze, Santa Croce, polittico Baroncelli).

Fig. 2: Giotto, Battesimo di Cristo, particolare di Dio Padre. Padova, Oratorio
degli Scrovegni.

Fig. 3: Gentile da Fabriano, Annunciazione. Citta del Vaticano, Pinacoteca Vati-
cana.

Fig. 4: Pisanello, Annunciazione, particolare del raggio di luce con la colomba
dello Spirito Santo che penetra il rosone. Verona, S. Fermo, monumento
Brenzoni.

Fig. 5: Pacino di Bonaguida, Annunciazione, particolare del Lignum vitae. Firen-
ze, Galleria dell’Accademia.

Fig. 6: Andrea di Nerio, Annunciazione. Arezzo, Museo diocesano.

Fig. 7: Maestro di Beffi, Annunciazione, particolare (pagina tagliata da antifona-
rio francescano). Parigi, mercato antiquario.

Fig. 8: Giovanni Bellini, Stimmate di San Francesco. New York, The Frick Collec-
tion. ~

Fig. 9: Giovanni Bellini, Stimmate di San Francesco, particolare della luce che fil-
tra attraverso le nubi. New York, The Frick Collection.

Fig. 10: Donato de’ Bardi, Crocefissione. Savona, Pinacoteca civica,

Fig. 11: Gentile da Fabriano, Stimnate di San Francesco. Traversetolo (Parma),
Fondazione Magnani Rocca.
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Fig. 12: Stefano di Giovanni detto il Sassetta, Stimmate di San Francesco. Lon-
dra, National Gallery.
Fig. 13: Gentile da Fabriano, Adorazione dei magi, particolare del corteo dei magi
che arriva a Betlemme. Firenze, Galleria degli Uffizi.
Fig. 14: Gentile da Fabriano, Adorazione dei magi, particolare delle ombre proiet-
tate sulla roccia dietro la capanna. Firenze, Galleria degli Uffizi.
Fig. 15: Giovan Francesco Tura, Allegoria eucaristica con quattro profeti. Manto-
va, S. Leonardo, Cappella Cavriani.
Fig. 16: Giovan Francesco Tura, Allegoria eucaristica con quattro profeti, partico-
lare dello spiritello che contempla Dio Padre. Mantova, S. Leonardo, Cappella
. Cavriani.
Fig. 17: Girolamo Bonsignori, Allegoria della Fede con San Mauro, Santa Scolasti-
ca, San Benedetto e San Simeone. S. Benedetto Po (Mantova), abbazia del Po-
lirone.

H. L. KESSLER, Face and Firmament: Diirer's An Angel with the Sudarium
and the Limit of Vision.

Fig. 1: Albrecht Diirer, An Angel with the Sudarium. Wien, Graphische Sammlung
Albertina.

Fig. 2: Albrecht Diirer, drawing for An Angel with the Sudarium. London, British
Museum.

Fig. 3: Albrecht Diirer, Two Angels Bearing the Sudarium, London, British Mu-
seum.

Fig. 4: Veroniche, in L'arte degli Anni Santi. Roma 1300-1875, Milano 1984, p. 120.

Fig. 5: Albrecht Diirer, An Angel with the Sudarium, detail. Wien, Graphische
Sammlung Albertina.

Fig. 6: Master E.S., Coat of Arms of the Passion. Washington DC, National Gallery
of Art, Lessing Rosenwald Collection.

Fig. 7: Westphalian master, Last Judgment. Kéln, Wallraf-Richartz-Museum.

Fig. 8: Albrecht Diirer, Last Judgment, London, British Museum.

Fig. 9: Albrecht Diirer, Last Judgment. London, British Museum.

Fig. 10: Arma Christi. London, British Library, MS. Royal 6. E. VI, fol. 15r.

Fig. 11: Niirnberg master, Man of Sorrows, Epitaph Balcke-Wipplar. Niirnberg, St.
Lawrence.

Fig. 12: Niwrnberg master, Epitaph of Konrad Zingel. Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum.

Fig. 13: Israhel van Meckenem, Mass of St. Gregory. Wien, Graphische Sammlung
Albertina.

Fig. 14: Albrecht Diirer, Mass of St. Gregory. London, British Museum.

Fig. 15: Beatific vision. London, British Library, MS. Royal 6. E. VI, fol. 16v.

Fig. 16: Holy Face. Prague, Klementinum, MS. XVIII F 6, fol. 1v.

Fig. 17: Holy Face. London, British Library, MS. Royal 6. E. VI, fol. 16r.
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G. MORELLO, Il Salvatore del Bramante e le postille di padre Resta.

Fig. 1: Facciata antica. Roma, S. Giovanni in Laterano, incisione, in G. Ciampini,
De sacris aedificiis a Constantino Magno constructis..., Roma 1693. Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana.

Fig. 2: Francesco Borromini, disegno riproducente parte dell'affresco di Braman-
te sopra la Porta Santa del Laterano. Vienna, Graphische Sammlung Alberti-
na, AZ Rom 388.

Fig. 3: Sebastiano Resta, portico del convento di S. Onofrio al Gianicolo, disegno
marginale nelle Vite del Vasari. Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vati-
cana, Cicognara IV 2390, (3), p. 573.

Fig. 4: Sebastiano Resta, postille e disegni marginali nelle Vite del Vasari. Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cicognara IV 2390, (3), p. 599.
Fig. 5: Sebastiano Resta, Madonna di Loreto, disegno marginale nelle Vite del
Vasari. Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cicognara IV 2390,

(3), p. 703.

Fig. 6: Donato Bramante, affresco perduto della Porta Santa, ricostruzione ipote-
tica di C. Pedretti in “Bollettino dell’Accademia degli Euteleti”, 63, 1996,

Fig. 7: Chiostro del Vassalletto, VII campata est. Roma, S. Giovanni in Laterano.

Fig. 8: Donato Bramante, Volto del Salvatore, resto dell’affresco della Porta Santa.

Fig. 9: Cristo Pantocrator, mosaico. Roma, Sancta Sanctorum,

Fig. 10: Jacopo Torriti, Salvatore, mosaico. Roma, S. Giovanni in Laterano, fac-
ciata.

Fig. 11: Abside (al centro il busto del Salvatore). Roma, S. Giovanni in Laterano.

Fig. 12: Abside di S. Giovanni in Laterano, Roma, incisione, in G. M. Crescim-
beni, Stato della SS. Chiesa Papale Lateranense nell'anno MDCCXXIIH, Roma
1723, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana.

C. BERTELLL, { volti di Cristo secondo Leonardo.

Fig. 1: Leonardo (attr.), Salvator Mundi. Parigi, Musée du Louvre, Collezione de
Ganay.

Fig. 2: Wenceslaus Hollar, Salvator Mundi (da Leonardo), incisione, 1650.

M. ROHLMANN, Wahres Bild und wahrer Leib: Wandlungen Christi in Dirk
Bouts’ Léwener Sakramentsaltar.

Fig. 1: Dirk Bouts, Abendmahl, Detail, Mitteltafel des Abendmabhlstriptychons.
Lowen, St. Peter.

Fig. 2: Dirk Bouts, Abendmabhlstriptychon. Léwen, St. Peter.,

Fig. 3: Dirk Bouts, Rekonstruktion des Kreuzigungstriptychons, Mittelbild der
Kreuzigung (Briissel, Musées Royaux des Beaux-Arts), linker Fliigel mit Ver-
kiindigung (Los Angeles, Getty Museum) und Anbetung der Kénige (Florenz,
Uffizien), rechter Fliigel mit Grablegung (London, National Gallery) und Auf-
erstehung (Pasadena, Norton Simon Museum).
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Fig. 4: Dirk Bouts, Treffenn von Abraham und Melchisedek, Tafel vom linken Fliigel
des Abendmabhlstriptychons. Léwen, St. Peter.

Fig. 5: Dirk Bouts, Passahmahl, Tafel vom linken Fliigel des Abendmahlstripty-
chons. Lowen, St. Peter.

Fig. 6: Dirk Bouts, Mannalese, Tafel vom rechten Fliigel des Abendmahlstripty-
chons. Léwen, St. Peter.

Fig. 7: Dirk Bouts, Speisung des Elias, Tafel vom rechten Fliigel des Abendmahl-
striptychons. Léwen, St. Peter.

Fig. 8: Dirk Bouts, Verkiindigung. Los Angeles, Getty Museum.

Fig. 9: Dirk Bouts (Nachzeichnung), Anbetung der Konige. Florenz, Uffizien.

Fig. 10: Dirk Bouts, Grablegung. London, National Gallery.

Fig. 11: Dirk Bouts, Auferstehung. Pasadena, Norton Simon Museum.

Fig. 12: Prdsentation der Hostie, siidniederléndisch, Ende 15. JTh. Antwerpen, Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten.

Fig. 13: Joos van Cleve, Verkiindigung. New York, Metropolitan Museum of Art.

Fig. 14: Geertgen tot Sint Jans, Verbrennung und Rettung von Reliquien des HL
Johannes des Téufers. Wien, Kunsthistorisches Museum.

Fig. 15: Geertgen tot Sint Jans, Beweinung Christi. Wien, Kunsthistorisches Mu-
seum.

Fig. 16: Klarenaltar, Mittelabschnitt bei gedffneten Leinwandfliigeln. Koéln, Dom.

Fig. 17: Klarenaltar, Rekonstruktion der Ansicht bei geschlossenen Leinwand-
fligeln (Fotomontage).

S. DANESI SQUARZINA, Cristo “uomo dei dolori” da Savonarola a Michelan-
gelo.

Fig. 1: Michelangelo (qui attr.), Cristo Giustiniani, particolare del volto, 1514-
1516. Bassano Romano (Viterbo), S. Vincenzo Martire.

Fig. 2: Michelangelo (qui attr.), Cristo Giustiniani, marmo (cm. 201 senza la
croce, cm. 250 c. con la croce e il basamento), 1514-1516. Bassano Romano
(Viterbo), S. Vincenzo Martire.

Fig. 3: Michelangelo (qui attr.), Cristo Giustiniani, 1514-1516. Bassano Romano
(Viterbo), S. Vincenzo Martire, cappella a destra dell'altare maggiore (nuova
collocazione dicembre 2001).

Fig. 4: Michelangelo, Cristo redentore, particolare, marmo (cm. 205 c. senza la
croce, cm. 250 c. con la croce e il basamento), 1518-1521. Roma, S. Maria so-
pra Minerva.

Fig. 5: Mme. Soyer, Ritratto di Vittoria Colonna, incisione da un dipinto di Gau-
denzio da Varallo, Collezione Giustiniani, in C. P. Landon, Galerie Giustinia-
ni, Paris 1812, tav. 72, 1.

Fig. 6: Pieta con Dio Padre “trono di grazia”, xilografia, in G. Savonarola, Tractato
della humilita, Firenze 1492 c. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, cust c
T 3T,

Fig. 7: Michelangelo, Pieta, 1498-1499. Citta del Vaticano, S. Pietro.
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Fig. 8: Corpus Domini, xilografia, in G. S
) 2 % . Savonarola, Tractato della humili i
ze 1492 c. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, custc 7, c. 1 rumlhm, Firess
Fig. 9 Nﬁche]ange.lo (qui attr.), Cristo Giustiniani, 1514-1516. Bassano Romano
(chiterbo), ﬁ Vincenzo Martire, sacrestia a sinistra dell'altare maggiore (pre
cedente collocazi i s i i :
e zione dal 1970 c., prima dell'asportazione del perizoma seicen-
Fig. 10: René Boyvin, Redentore in una nicchia. New Y
oyvin, A ork, Metropolitan M
of Art, Harris Brisbane Dick Fund, 1932, n. 32.92.27 (25). Y seeum

Fig. 11: Anonimo, Redentore in una nicchia, nella scri
: 0, Reden ; scritta sul nastro: ‘EN DIEV:
EST-MA', Parigi, Bibliotheque Nationale, vol. Ba.12, p. 12. v

Ilg- 12: A]].Olumﬁ jaédeﬂ.fﬂ?e in una nicchia Pari, Blb]lotheque atio Vol
] . ]
£l N n.alc, l

Fig. 13: Rederfrore in una nicchia, nella scritta: ‘Il corpo e'l sangue mio preso con
zelo / Fa l'huom terreno cittadin del Cielo’, Martin Rota Schenzan F. Vienna
Graphische Sammlung Albertina, ALB XVI, p. 252, n. 13. '

Fig. 14: (Z:h?mbir}o Alberti, altare recante il Cristo portacroce, nella scritta in bas-
so a sinistra: ‘Rubeus Florentinus Inventor” in basso a destra: ‘Cherubinus Al-
bertus Elxcussor Romae 1575, incisione. Firenze, Galleria degli Uffizi, Gabi-
netto dei Disegni e delle Stampe. '

Fig. 15: Raffaello da Montelupo, Cristo redentore. Orvieto, Duomo.

Fig. 16: Michelangelo (qui attr.), Cristo Giustiniani i
; ‘ ), ni, particolare. Bassano R
(Viterbo), S. Vincenzo Martire, sacrestia. S

Fig. 17: Michelangelo (qui attr.), Cristo Giustiniani, particolare della mano sini-
stra. Bassano Romano (Viterbo), S. Vincenzo Martire, sacrestia.

Fig. 18: Michelangelo (attr.), Disegno di una mano. Parigi i
Lo . Parigi, Musée du Louvre, inv.

Fig. 19: Grechetto, Medaglia di Pa

5 pa Paolo 111, esemplare forat i
(Turchia), Collezione Potter. il e Meoin
ng. 20: Grechetto, Medaglia di Papa Paolo I1I, recto. Londra, British Museumn.
Fig. 21: Grechetto, Medaglia di Papa Paolo I11, verso. Londra, British Museum.

Fig. 2.2: Grechetto, Medaglia di Papa Paolo 111, particolare del recto con figura di
Cristo con la croce nella mano destra. Londra, British Museum.

Fig. 23: Grechetto, incisione tratta dalla Medaglia di Papa Paolo I1I del Grechetto,

in L. Cicognara, Storia della scultura..., Venezia 1813-1
LXXXV, V, 1818. 818, vol. VIII, tav.

Flg: 24: I‘nl:isione da Galleria Giustiniana (vol. 11, tav. 165) ratfigurante I'edicola
in cui era collocata la statua di Cristo pagata a Reinier va Persyn il 3 marzo
1 _637‘ Bassano Romano (Viterbo), S. Vincenzo Martire, altare maggiore, inci-
sione, in C. P. Landon, Galerie Giustiniani , Paris 1812, vol. II, tav. 165 l Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana. o .
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K. WEIL-GARRIS BRANDT, The Body as “vera effigies” in Michelangelo's Art:
The Minerva Christ.

Fig. 1: Michelangelo, Madonna della Scala. Florence, Casa Buonarroti.

Fig. 2: Michelangelo, Study for a Madonna and Child with St. Anne. Oxford, Ash-
molean Museum.

Fig. 3: Michelangelo, Manchester Madonna. London, National Gallery.

Fig. 4: Michelangelo, Madonna and Child. Bruges, Notre Dame.

Fig. 5: Michelangelo, Pietd, detail of face. Vatican, St. Peter.

Fig. 6: Manchester Master, Pieta. Rome, Galleria Barberini.

Fig. 7: Sebastiano del Piombo, Pieta. Viterbo, S. Francesco.

Fig. 8: Giulio Bonasone after Raphael, Lamentation. Rome, Istituto Nazionale
per la Grafica.

Fig. 9: Michelangelo, Study for Sebastiano del Piombo’s Flagellation. London,
British Museum.

Fig. 10: Michelangelo, Christ at the Colummn. London, British Museum.

Fig. 11: Sebastiano del Piombo, Flagellation. Rome, S. Pietro in Montorio.

Fig. 12: Marcantonio after Raphael, Apollo from the School of Athens.

Fig. 13: Michelangelo, Risen Christ (Minerva II), side view. Rome, S. Maria sopra
Minerva.

Fig. 14: Michelangelo, Risen Christ (Minerva II), three-quarter view. Rome, S. Ma-

ria sopra Minerva.

Fig. 15: Michelangelo, Risen Christ (Minerva II), detail of face. Rome, S. Maria
sopra Minerva.

Fig. 16: Michelangelo, Studies for the Minerva Christ, verso. Ex-Brinsley Ford
Collection.

Fig. 17: Giulio Bonasone after Raphael, Domine Quo Vadis. Rome, Istituto Nazio-
nale per la Grafica.

Fig. 18: Raphael, Studies of Standing Male Nudes. Wien, Graphische Sammlung
Albertina.

Fig. 19: Raphael, Study for the Transfiguration. Chatsworth (Derbyshire), inv.
904.

Fig. 20: Michelangelo, Last Judgment, detail. Vatican, Sistine Chapel.

Fig. 21: Michelangelo, Conversion of Saul. Vatican, Pauline Chapel.

Fig. 22: Michelangelo, Crucifixion of Peter, detail. Vatican, Pauline Chapel.

Fig. 23: Michelangelo, Tomb of Julius II, detail with Moses. Rome, S. Pietro in
Vincoli.

Fig. 24: Michelangelo, Pieta. Florence, Museo dell'Opera del Duomo.

Fig. 25: Michelangelo, Pietd Rondanini. Milan, Castello Sforzesco.

n %‘.‘,__
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A. Nova, Il Cristo in forma Pietatis del Rosso Fiorentino fra devozione e
bellezza.

F1g.F 1: Rosso Fiorentino, Cristo in forma Pietatis, particolare. Boston, Museum of
ine Arts.

Fig. 2: Donatello, Pieta. Padova, Santo.
Fig. 3: Giovanni Bellini, Cristo fra due angeli. Berlino, Gemildegalerie.

Fig. 4: Andrea Mantegna, Cristo sostenuto da due angeli. Copenaghen, Statene
Museum for Kunst. ,

F.ig. 5: Luca Signorelli, Cristo morto, angeli e santi. Cortona, S. Nicolé.
Fig. 6: Agostino Veneziano, Pieta Puccini (da Andrea del Sarto).
Fig. 7: Michelangelo, Trasporto di Cristo al sepolcro. Londra, National Gallery,

Fig. 8: Bacco, Venere e Amore (copia da Rosso Fiorentino). Citta del Lussembur-
80, Musée national d'histoire et d’art.

Ph. HELAS, Il Redentore di Tiziano e | ‘invenzione di un ritratto storico del
Salvatore.

Fig. 1a, 1b: Medaglia con Profilo di Crisio. Firenze, Museo Nazionale del Bargello.

Fig. 2: Quentin Metsys, Busto di Cristo, Culver, Military Academy.

Fig. 3: Andrea del Verrocchio, 1l Cristo della Incredulita. Firenze, Orsanmichele.

Fig.t lfck Plenario, 1492, Hallesches Heiltum. Aschaffenburg, Hof- und Stiftsbiblio-

Fig. 5: Profilo di Cristo, intaglio, 1500,

Fig. 6: Reliquiario, 1500, Hallesches Heiltum. Aschaffenburg, Hof- und Stiftshi-
bliothek.

Fig. 7: Michael Ostendorfer, Busto di Cristo (copia), 1530. Monaco, Bayerische
Staatsgemildesammlungen.

Fig. .8: Profilo di Cristo con iscrizione ebraica, Medagliere della Biblioteca Aposto-
lica Vaticana.

Fig. 9: Medzfg!ia‘ con profilo di Cristo, in K. Waser, De Antiguis numis hebraeo-
rum..., Tiguri 1605, lib. I1. Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana.
1-71g‘2 10: Medaglia con profilo di Cristo, in P. Apian, Cosmographia, Parigi 1551, fol.

r.

Fig. 11: Giovan Battista Moroni, Busto del Redentore. Bergamo, Accademia Car-
rara.

Fig. 12: Francesco Ferrucci del Tadda, Testa di Cristo in profilo. Praga, Galleria
Nazionale,

Fig. 13: Profilo di Cristo, stucco dipinto, fingendo un mosaico. Citta del Vaticano,
Musei Vaticani.

Fig. 14: Cristo in profilo, in J. C. Lavater Physiognomische F v
! o . ragmente..., L :
1775-1778, vol. IV, p. 448. Z 2 eipzig,

Fig. 15: Philip Greter, Ritratto di Sebastian Bloss (1559-1627), 1604. Tubinga,
Professorengalerie der Eberhard-Karl-Universiti
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Fig. 16: Medaglione con profilo di Cristo allegato a una collana di amuleti,
Pfreimdner Schatzfund. Amburgo, Museum fiir Kunst und Gewerbe.
Fig. 17: Giuda Taddeo, oggetto devozionale, Guadalajara (Messico).

S. EBERT-SCHIFFERER, Guido Reni e l'icona sintetica.

Fig. 1: Guido Reni, Crocifissione dei Cappuccini. Bologna, Pin.acotcca' Naziona}e.

Fig. 2: Guido Reni, Madonna addolorata. Roma, Galleria Nancfnale d‘Ane Anfxca.

Fig. 3: Guido Reni, San Giovanni Evangelista. Roma, Galleria Nazionale d'Arte
Antica. ‘ ’ ;

Fig. 4: Guido Reni, Cristo agonizzante. Roma, Galleria Nazionale d’Arte Antica.

Fig. 5: Testa di Niobe. Firenze, Galleria degli Uffizi. . 5

Fig. 6: Guido Reni, Disegno per la Giuditta. Holkha.rn Hall, Viscount Coke an
the Trustees of the Holkham Estate, Collezione privata. .

Fig. 7: Guido Reni, Maddalena penitente. Vaduz, Collezione del Principe di Liech-
tenstein. - ' .

Fig. 8: Gruppo di Laocoonte, 1l sacerdote, dettaglio. Citta del Vaticano, Musei
Vaticani. ) n .

Fig. 9: Gruppo di Laocoonte, 1l figlio morente, dettaglio. Citta del Vaticano, Mu-
sei Vaticani. . .

Fig. 10: Guido Reni, Studio per una testa di Nesso o Marsia. Parigi, Musée du
Louvre, Département des Arts graphiques.

Fig. 11: Alessando morente. Firenze, Galleria degli Uffizi.

Fig. 12: Guido Reni, Volto di Cristo. Detroit, Institute u? Art.s

Fig. 13: Charles Le Brun, Le ravissement (Rapimento di Sp].rvlto?. .

Fig. 14: Frangois Joullain, Teste principali del Ecce Homg, incisione, (_ia_Charle&
Antoine Coypel, Principales tétes du Tableau de I'Oratoire. Parigi, Bibliothéeque
Nationale. . ‘

Fig. 15: Ritratti fisionomici, vetro per lanterna magica. Torino, Collezione Museo
Nazionale del Cinema.

R. PREIMESBERGER, “Respice faciem Christi tui”.

Fig. 1: Cosimo Fancelli, Engel mit dem Schweifituch. Rorr‘l, Enge?sbmcke. .

Fig. 2: Baccio Bandinelli, Der Erzengel Michael besiegt die Todsiinden. Paris, Mu-
sée du Louvre. )

Fig. 3: Vatikan, St. Peter, Innenansicht mit siiddwestlichem Ku‘ppelpfel.lerl.‘ .

Fig. 4: Gian Lorenzo Bernini (Werkstatt), Projekt fiir die N‘lsche des siidwestli-
chen Kuppelpfeilers. Wien, Graphische Sammlung Albertina. )

Fig. 5: Religuiennische. Vatikan, St. Peter, Siidwestlichem Kuppelpfeiler.

Fig. 6: Francesco Mochi, HI. Veronika. Vatikan, St. Peter. ‘ . 5

Fig. 7: Domenico Castelli, Nische des siidwestlichen Kuppelpfeilers. Vatikan, Bi-
blioteca Apostolica Vaticana. .

Fig. 8: Andrea Sacchi, Kreuztragung mit Hl. Veronika. Vatikan, St. Peter.
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I. LAVIN, /I Volto Santo di Claude Mellan:

“ostendatque etiam quae occul-
tet”,

Fig. 1: Claude Mellan, Volto Santo, incisione. Parigi, Bibliotheque Nationale.

Fig. 2: Dettaglio della figura 1.

Fig. 3: Dettaglio della figura 1.

Fig. 4: Maestro E. S., S. Veronica e Angeli che distendono il sudario, incisione,
Berlino, Kupferstichkabinett,

Fig. 5: Michelangelo, mano destra che regge un libro. Citta del Vaticano, Biblio-
teca Apostolica Vaticana.

Fig. 6: Michelangelo, mano destra con l'indice esteso. Firenze, Casa Buonarroti.

Fig. 7: Jacopino del Conte, Ritrarto di Michelangelo. New York, Metropolitan
Museum of Art.

Fig. 8: Michelangelo, mano sinistra e mano destra che disegna. Parigi, Musée du
Louvre.

Fig. 9: Michelangelo, sonetto ironico e schizzo dell’atto di dipingere la volta della
Cappella Sistina. Firenze, Casa Buonarroti.

Fig. 10: Angelo Bronzino, Deposizione, dettaglio. Besangon, Musée des Beaux-
Arts.

Fig. 11: Hendrick Goltzius, Mano d'artista, firmato e datato 1588. Haarlem,
Tyler’s Stichting.

Fig. 12: After Goltzius, Mea Dexter Christi, incisione.

Fig. 13: Claude Mellan, Za Luna, incisione.

Fig. 14: Jan van den Velde, mano di calligrafo nell'atto di maneggiare la penna,
incisione di Simon Frisius, 1608,

Fig. 15: David Roelands, Artern Tria Perficiunt, incisione.

Fig. 16: Jan van den Velde, Cerchio affiancato da due ovali, incisione di Simon
Frisius, 1605.

Fig. 17: Jan van den Velde, East-Indiaman, incisione di Simon Frisius, 1605.

Fig. 18: Bruce Nauman, The True Artist Helps the World by Revealing Mystic

Truths (wall or window sign), tubi al neon, 1967. Philadelphia, Philadelphia
Museum of Art.
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