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La mort de Bernin : visions de rédemption*

1 Pon en croit les biographies que nous ont laissées Filippo Baldinucci et Domenico Bernini,

le propre fils de Bernin, Partiste, sentant sa fin prochaine, prit les mesures qui convenaient

pour sc préparer a la mort, sous la forme de trois «ceuvres d'are». La premigre et la plus
importante de ces réalisations artistiques ¢rait la mort elle-méme, ou, plus exactement, I'idée que sen
faisait Bernin et la méthode qu'il avait choisie pour s'y préparer, comme le notent ses bic sgraphes,
en vertu d'une tradition médiévale déerite par le menu dans un ouvrage célebre, Udis moriend:. Cet
«art de mourir » avait éeé remis A lhonneur i la fin du XVIF siécle, notamment par les [ésuires, qui
avaient institutionnalisé la tradition en eréant la confrérie de la Bonne Mort (bona mors).

Bernin fut membre de cette confrérie pendant de nombreuses années et il fais
tions quotidiennes au Gesty, principal licu de culte dela Compagnie & Rome. Ses biographes ajou-
tent que non seulement Bernin se pliaivaux dévotions prescrites, mais qu'il exéeuta en outre deux
wwuvres dart dans Uespoir de s'assurer une bonne mort. Bien qu'elles different par le support er par
le sujet traité, ces deux auvres visuelles ont en commun une méme préoccupation : la volonté de
leur auteur d’en appeler a 'humanité du Christ, qu'il qualifie de « vétement du pécheur », pour
se protéger du chatiment érernel'. Toutes deux ont pour but, d'une part, de s'inscrire dans les
manifestations de piéeé personnelles de Bernin, dautre part, de démontrer publiquement I'effi-
cacit¢ eschatologique du sacrifice du Christ.

ait ses dévo-

wle Sang du Chrtat »

La premicre est une composition spectaculaire connue sous le nom du Sang de Christ, une
wuvre que Bernin a congue et réalisée sous deux formes : une gravure confide i Frangois Spierre
(limprimeur frangais avec qui il travaillait le plus volontiers vers la fin de sa vie) er un tableau de
grandes dimensions qu'il garda au pied de son lit jusqu'a sa mort (fig. 1 et 4)2 La genése de cerre
composition est décrite en termes émouvants par les deux biographes de Uartiste, Filippo Baldi-
nucei et son fils, Domenico Bernini,

Baldinucei :

La pensée de la mort érait toujours intensément présente 4 son esprit. Il avair souvent a ce sujer de
longues conversations avee le P Marchese, son neveu, prétre orarorien a la Chiesa Nuova, bien connu
pour sa bonté et son ¢rudition. Si vive et si constante était la ferveur avec laquelle il aspirait au
bonheur de ce dernier sommeil que, dans le seul bur de Patteind re, il accomplit pendant quarante ans
les dévotions prévies a cette fin par les peres de la Compagnie de Jésus, & Rome. Clest aussi dans
leur église qu'il recevair fa sainte communion deux fois par semaine. [l augmenta le montant des
aumdnes qu'il avait coutume de verser depuis sa prime jeunesse. [ ne cessait de cultiver par la pensée
et d'exprimer par des paroles le profond respect et la compréhension qu'il ressentait depuis roujours
devant le pouvoir du sang du Christ Rédempteur, dans lequel (comme il avair courume de le dire)
il espérait se laver de ses péchés. Il réalisa un dessin sur ce sujet, qu'il fir ensuite graver et imprimer,
représentant le Christ en croix, dont les mains et les pieds déversaient des ruisseaux de sang formant
presque une mer, et la grande Reine des Cieux, qui offrair ce sang au Pere Erernel. I1 peignit aussi
ce pieux sujet de méditation sur une grande toile, qu'il forma le veeu de garder toujours au pied de
son lit, dans la vie et dans la mort?,

s

Traduetion - Lise-Eliane Pomier

“On trouvera des détails sur Pensem-
ble des sujers dvoques dans mes essais
sur ke morr de Bernin (voir bibliogra-
phicl.

FBernini 1713, 1700 « B ene st oo in
lud questa frdvcia che chamara la San
resainaa Flumanisd or Chiiseo |

wte de’
Peccatori «, ¢ ferci ko maggror-
mente confidava, non dover ewn eoer

Feedminare dalle iving venderta, qetale

dovendn prome di feroe fud, passar fa
veste, foer non facerare mnocensza, 'a
verebbe perdonato al suo pecearo. «

< On conpait au moins cing copies de
cette peinture. Ces diverses versions,
leur histoire et leur attriburion ong été
par Tedaldi 199 Gia Bindi,
w Bernardini et Fagiolo Dell’ Arco
1999, pp. H3-H60 ot in P
1999, 76§ Petrucei 2001,
pp. S84 vorr aussi . 1 ciedessous,

étuche

barocea. ..

P Baldinueet 1'M8, po 135 @« Tenera
cglt sempre fliso wn vies pensiero defla
morte, mtorno alle quale faceva bene
spesio fenghi collogin col padre Mar
chest suo nipote sacerdote della Congre-
dell'Chrarario chiesa
Nuova, heomo della boned ¢ dotering,

pusione nella
che ¢ notd: ¢ con tal desidermn aspiro
sempre mar alla felicitd di quell'estrenio
fsso, che per guesto solo fine di conse
gtrke dere guarant’annd continori @

Frequentar la divozione, che a tale effetto

Sanno ¢ padre detla Compagnie di Gesa

a Romua; dove pure due volte lu serti-
mnd st clbava del saeramento cucaris
tien, Aeerescera le limosine, esercizio
staro sue famidiaricsmto fino datly
prom etd. St profondara talora nel pen-
arern e ned diseorso o an'altssm stinta ¢
concetto che eglt ebbe sempre detl'effi
cacta del Sangue i Cristo Redentore,
nel quale teame era solito dive} sperdea
dr affogare § e peceati, A wle oggerto
disengn di sua mano ¢ poi fecest itam-

pure an'immagme di Cristo Croci
dalle eus mani ¢ predi sgorgane rive di
sangire, che fornune quasi un mare, ¢ la



gran Regina del Cielo, che lo sta offe-
rendo all' Frerno Padre. Ouesta pia medy-
tasione fecesi anche dipingere in una gran
tela, la quale volle sempre tenere in facia
al suo letto in vita ¢ in morte, »

P Bernini 1713, pp. 170 sq. = « E spie-
gava il suo sentimento con soggiungere,
che la bontid di Dio essendo infinita, ¢
infinite il merito del prezioso Sangue del
suo Figlinolo, era un'offendere quest'ar-
rribaeti il dubitare della Misericordia. A
tale effetto egli fece per sua divozione
ritrarre in stampa e in pittera un nara-
viglioio disegno, in cui rappresentarsi
Giesiv Christo in Croce, con un Mure di
Sangue sotto di esso, che ne versa a tor-
renti dalle sue Santissime Praghe, e qui s
vede lu Beatissima Vergine in atto di
offerivlo al Padre Eterno, che compuarisce
di sopra colle braccia spuse, tutto intene-
rito d si compassionevole spettacolo; et in
questo Mare, egli diceva, ritrovarsi affo-
gati i suwol peccati, che non altrimente
dalla Divina Giustitia rinveniv s pote-
vano, che fri il Sangue di Giesit Christo,
di cur tinti o haverebbono mutato colore,
0 per merito di esso ottenuta mercede. Fd
era i1 viva in lui questa fiducia che chia-
mavu la Santicsima Humanita di Christo
“Veste de’ Peccatori”, ¢ percio tanto mag-
giormente confidava, non dover esso esser
Sulminato dalle Divina venderta, guale
dovende prima di ferir lui, passar la veste,
per non lacerare U'innocensa, Uhaverebbe
perdonato al suo peccato. »

¥ Marchese 1670. Dans Uintroduetion,
le Précieux Sang s'adresse au lecteur
«Sangue di Giesi Crocefisio al cuorve di
chi legge |...| Ah che Uhuomo carnale
non penetia le cose superne, e che da
Dio prouengono : percio a farle meglio
capive, Uinfinita caritd del Signor lddio
hi ora con particolar prouedimento
dispasto, che da mane di divoto areefice
st delineata I'Imagine del Salvatore
Crocefisso, grondante Sangue in tanta
capia, che se ne formi un ampio mare, ¢
che per mani della Beatissima Vergine
Maria conforme al pio sentimento di
S, Maddalena de Pazzi io sia del conti-
nuo offerto all'eterno Padre & favore
de'peceatort (per la cul esplicatione st &
camposto il presento libro) affinche con
tali mezzi agli ocehi dell’huomo carnale
rappresentaty, il tuo cunore s pite facil-
mente disposto @ udire, e ad ubidive &
snol  celesti ammaestramenti.  Apri
adunqgue lorecchio del cuore, mentre
fussi Pocchio alla divota imagine, o leggi
questi fogli. »

Domenico Bernini :

Et il précisa sa pensée en ajoutant que la
bonté de Dieu étant infinie, et infini le
mérite du précicux sang de Son Fils, c’érait
une offense i ces attributs que de douter de
Sa  miséricorde. Dans le méme érat
d'esprit, il avait reproduit pour son salur,
sous forme d'estampe et de peinture, un
merveilleux dessin sur lequel on pouvait
voir Jésus-Christ en croix, une mare de
sang 4 ses pieds, qui coulait comme un
torrent de Ses Trés Saintes Blessures; et
aussi la Trés Sainte Vierge occupée i offrir
ce sang au Pere Eternel, que 'on voir plus
haut, les bras ouverts, tout attendri par cet
émouvant spectacle. Et dans cette mer,
disait-il, ses péchés seraient noyés, ct ils ne
pourraient érre retrouveés par la justice de
Dieu, sinon mélés au Sang de Jésus-Christ,
dans la reinte duquel ils auraient changé
de couleur ou obtenu miséricorde du fait
de ses mérites, Cette conviction érait si
profondément anerée en lui qu'il appelait
humanité du Christ le «vérement du
pécheur », persuadé qu'il ne courait ainsi
aucun risque d'ére frappé par la ven-
geance divine, laquelle, devant transpercer
son vérement pour atteindre préférerait
lui pardonner ses péchés plutdr que de

déchirer son innocence’,

La version gravée, elle aussi de taille respectable, avait a I'évidence pour objet d'assurer a
cette composition une diffusion plus large, sous deux formes, d"abord comme une image picuse
destinée & commémorer la canonisation, en 1669, de Marie-Madeleine de Pazzi, homonyme de la
Vierge; par ailleurs, le format avait été soigneusement calculé de fagon a constituer, une fois replié
en un in-octavo plus facilement maniable, le frontispice d’un opuscule religicux publié 'année
suivante par le neveu bien-aimé et conseiller en « bonne mort» de I'artiste, le pére oratorien Fran-
cesco Marchese. Version moderne de U'Ars moriend: intitulée Le seul espoir du pécheur réside dans le
sang de Notre Seigneur [ésus-Christ, 'ouvrage de Marchese propose une introduction invitant le
lecteur a4 contempler cette image, dont il donne une explication démillée’, Les inscriptions portées
sur la gravure, adaptées d'un passage de I'Epitre de Paul aux Hébreux et d'une citation des paroles
mémes de Marie-Madeleine, ainsi que le titre de la brochure de Marchese, disent bien la significa-

tion et la fonction de I'image® :

hebr./9.14/ SANGVIS CHRISTL QVI SEMETIPSYVM OBTVLIT IMMACVLATVM DEO, EMVNDARIT CONS-
CIENTIAM NOSTRA (« Le sang du Christ, qui s'est offert & Dieu sans tache, lavera notre conscience »)

S. M. Magd./de Pazzis uit./p. 2. C. 6/ Vi offersico il sangue dell'umanato Verbo, o Padre Eterno : e
se manca cosa alcuna, offerisco a voi, O Maria, accioche lo presentiate all'acterna Triniti. (« Je vous

offre, Pere éternel, le sang du Verbe incarné; et pour le cas ot il y manquerait quelque chose, je

vous l'offre, & Marie, afin que vous le présentiez A la Sainte Trinité. »)

Eq. lo. Lauren. Bernini inuen.

Fig. 1. Francois Spierre daprés Bernin, Le Sang du Chiise,

v. 166Y, gravure, 47,3 X 29 cm, Rome, Bibliothéque
vaticane.
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Franciscus Spier Seulp.

Fig. 2 (ci-contre). Le Mourant et U'intercession du Christ
et de la Vierge auprés de la Trinité, 1590, vierail vouf,
Wettingen, Suisse.
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“He, 9 14 s« Ouanto magis sangeeis
Christi qui per Spivitm Sanctum semer
ipseem obtulie immacwlatum Deo
emundabit conscientiam vestram ab
operibus mortiis ad serviendum Deo
viventi » (« Combien plus le sang du
Christ, qui par un esprit éternel s'est
offert lui-méme sans rache i Dieu,
purificra-t-il notre conscience des
EUVTES IMOFIes, pour que nous ren-
dions un culte au Dieu vivane s [les
traductions de I"Ancien Testament
citées dans ces notes sont rirdes de
Bible 1955 (N. d. T)|. Pour le passage
de Ta partie [1, chap. vi, de la biogra-
phie de Vineenzo Puccini, voir n. 26
ci-tlessous.

“Sur le vitrul de Wertingen, daté de
1391, voir Anderes et Hoegger 1989,
ppe 198 sy,

*Les textes auxquels Marchese fait
référence sont citds in exrenso dans
Lavin 1972, p. 167, n. 26,

" Cette composition de Botticelli, que
Vasari qualific de «triomphe de la
foi », est particuliérement intéressante
dans ce contexte, dans la mesure odl le
flux qui deseend de la eroix forme le
fleuve purificateur du bapréme.

[T}

En dépit de Beltramme 1994,

' Sans sarréter sur le sens du morif,
Francesco Petrucel remarque avec
pertinence (cat. 25 et in Petrucei 2001,
pp. 81-84) que la version peinte du
Sang du Chrizt qui se trouve actuelle-
ment @

Génes dans une collection par-
ticuliere montre effectivement deux
jets séparés, I'un de sang et Uautre
d'eau, contrairement & d'autres ver-
sions, sur lesquelles les deux effusions
sont rouges (Bernardini et Fagiolo
Dell’ Arco 19949, fig. 223 et 226).
Petrucci ajoute que ce déail préche en
faveur du wbleau conservé i Génes,
qui mesure Y9 70 em, comme éant la
wgrande wile » originale que Bernin
avait exposée pres de son lit, alors que
les aurres ne seraient que des copies
apartir de la gravure. Dans le
calice de Peuct
et l'eau sont effe
est intéressant i cet éoard de revenir
sur la phrase de Partiste rapportée par
son fils : « Et dans cette mer, disait-il,

réali

ie, il est vrai, le vin
vement mélds, er il

ses péchés seralent noyés, et ils ne
pourraient étre retrouvés par la justice
de Dicu, sinon mélés au Sang de Jésus-
Christ, dans la teinte duquel ils
auraient changé de couleur ou obtenu
miséricorde du fait de ses mérites »

La composition générale, congue comme une vision environnée de nuages représentant la
Vierge médiatrice & genoux au pied de la Croix, respecte les modéles d’intercession traditionnels
de UArs moriendi, dont 'une des premiéres injonctions était que le fidéle qui se préparait A une
«bonne mort » devait contempler «des images saintes, en particulier le Christ en eroix et la Vierge
Marie » (fig. 2)°. Sur ces images, cependant, la Vierge désigne son sein, car c’est en tant que mére
qu’elle en appelle A son fils, qui ne peut refuser sa requéte, alors que le Christ désigne son flanc
ouvert, car c’est en fils sacrifié qu'il transmet la demande de Marie 4 Dieu le Pére. Aucune de ces
caractéristiques n'est présente sur la composition de Bernin, sur laquelle, en outre, la vision n’est
pas censée apparaitre d {'intérienr de 'image au moribond gisant sur son lit de mort, mais au travers
de I'image en direction de qui la regarde. Il est clair que, tout en retenant les éléments essentiels
de l'imagerie de 'drs moriendi, Bernin se démarque radicalement de la tradition médiévale, qui
insistait sur ce que l'on pourrait appeler le mécanisme extérieur de la médiation. Au contraire, I'ar-
tiste met "accent sur le véhicule intérieur, sacramentel, de la rédemption, a savoir l'eucharistie elle-
méme, ce qui correspond aux inscriptions portées sous I'image et au titre de 'ouvrage de Marchese
dans lequel elles sont expliquées.

La composition de Bernin comprend trois innovations fondamentales qui, ensemble, expri-
ment le concept essentiel repris par les textes : 'eucharistie est une offrande réciproque au pécheur
et du pécheur, et le seul moyen par lequel puisse s'accomplir la rédemption universelle.

[Jocéan

Depuis les premiers temps du christianisme, les métaphores qui expriment la générosité et
I'ubiquité du sang du Christ ont un rapport avec ['élément liquide. Le P. Marchese consacre un trés
long passage a U'efficacité universelle de I'eucharistie en comparant le sang du Christ & une mer
infinie qui recouvre le monde. Il assimile ce sang A une fontaine ou & un fleuve, et cite un certain
nombre de sources qui le confortent dans ce concept, en particulier les prophétes Job (38, 11 : «Ici
se brisera 'orgueil de tes flots ») et Michée (7, 19 : «Jette au fond de la mer tous nos péchés »), ou
encore saint Jean Chrysostome (Homélie 41 : «Ce Sang, qui coulait en abondance, a lavé le
monde ») et Marie-Madeleine de Pazzi, qui parle d’une ére de grice au cours de laquelle le Verbe
incarné a envoyé le sang du Christ ici-bas, comme un second déluge, aprés celui de Noé®. On
retrouve en d’autres occasions ce type de métaphore, par exemple dans la célébre Crucifivion de
Botticelli, oit le sang du Christ devient le fleuve du baptéme (fig. 3)”. Mais la formulation expli-
cite de Marchese et la représentation, par Bernin, d'un flot de sang formant un océan sans limites,
méme si elles sont dans le droit fil de ces précédents, sont trés largement inédites'’.

Le sang et I'eau

L'une des raisons réside dans la deuxiéme des innovations que nous avons annoncées plus
haut : de la blessure ouverte dans le flanc du Christ sortent non pas un flot de liquide, comme on
s'y attendrait, mais deux (fig. 4). Ce motif illustre d"une mani¢re explicite un détail de la mort du
Christ qui ne figure que dans l'Evangilc selon saint Jean. Jean raconte qu'un centurion romain
perce de sa lance le flanc de Jésus aprés que celui-ci a rendu le dernier soupir, et que de cette bles-
sure sortent soudain du sang et de I'eau'’. Pourtant le Christ, qui est déjd mort, ne devrait pas
saigner du tout. Jean salue ce double prodige — la blessure saigne et, de plus, il n'en sort pas seule-
ment du sang, mais aussi de 'eau — et prend bien soin, par ailleurs, de préciser qu'il a été le témoin
visuel de ce miracle :

Puis, sachant que tout érait achevé désormais, Jésus dit, pour que toute I'Ecriture s'accomplit : « ['ai
soif. » [...] Quand Jésus eut pris le vinaigre, il dit: « Tout est achevé », il baissa la téte et rendit lesprit.
|...] Mais I'un des soldats, de sa lance, lui perga le ¢6té, et aussitd il sortit du sang et de I'eau. Celui
qui a vu en rend témoignage — un authentique rémoignage, et celui-1a sait qu'il dit vrai — pour que
vous aussi, vous croyiez. Car cela est arrivé pour que s'accomplit I'Ecriture!2.
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La blessure infligée par la
lance apparait de la sorre bien
distincre des souffrances de la cruci-
fixion : elle révele la vraie nature de
Jésus et prouve que sa mort cons-
titue la réalisation d’un plan divin -
pour que saccomplisse I'Ecriture.
Depuis les premiers temps du chris-
tianisme, le double jaillissement provoqué par le coup de lance est considéré comme un symbole
du mélange du sang et de I'eau dans P'eucharistie. Ces substances font aussi le lien entre le début
des sacrements et leur fin, l'eau étant identifiée au baptéme et a I'Eglise, le sang 2 I'eucharistie et
au Christ. « Saint Cyrille et saint Jean Chrysostome disent que 'eau symbolise le baptéme, qui se
situe au commencement de I'Eglise et des autres sacrements, et que le sang représente eucharistie,
qui est la fin et le couronnement des autres sacrements, celui qu'ils désignent tous comme leur
commencement et leur fin. » Tout particulierement importante est I'idée qu'avec ce coup de lance
I'Ancien Testament laisse la place au Nouveau, et que le dessein de Dicu pour le salut des hommes
est en marche. Er, pour les Peres de I'Eglise, la double effusion du sang et de I'cau signifiec que
«de la mort et du flanc du Christ, comme d"un second Adam endormi sur la Croix, I'Eglise a été
créée, comme Eve, pour étre I'épouse du Christ! ».

Ainsi, la blessure ouverte dans la poitrine du Christ est la source de 'eucharistie par excel-
lence, ce qui explique pourquoi I'océan n'est formé que du sang qui coule de trois des blessures du
Christ, celles de ses deux mains er celle de ses pieds joints. Le mélange de sang et d’cau est un facteur
important de P'association de P'eucharistie avee les liquides salvateurs en général, un exemple
remarquable, dans ce contexte, érant la référence de Rupert de Deutz a la mer Rouge, dans les
commentaires qu'il propose de la liturgie du vendredi saint dans son traité sur l'office divin, Expli-
quant pourquoi I'eau et le sang sortent ensemble du flanc de Jésus et pourquoi ce mélange est
indispensable, 'auteur compare leur association aux flots de la mer Rouge, qui se sont ouverts puis
refermés pour permettre au peuple élu d’échapper  ses poursuivants diaboliques :

Fig. 3. Sandro Botticelli, Le Triomphe de le Foi,
gravure sur bois,

Fig. 4 Déeail de fig. 1 :la Vierge recevant et offram
le sang et eau de Peucharistie.
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(et i qpeeesto Mare, egli diceva, ritro-
varsi affogats § suol peceatt, che non altri-
mente dalla Diving CGiastitia vinvenir &
potevano, che fii il Sangue di Grear
Christo, di coi tinti o haverebbono
mutaro colore, o per merito di esso orte-
nuta mercede -, Bernini 1713, p. 1700,

Yo Postea seiens lesus i e omig
CONFHIMMIATE S0 (. consunimarer iy
serpreena dieit s, || Cont ergo gece-
pusiet lesus weetun dixie consunumarien
est et inclinato capite tradidit spivitum.
|| Sed comees mileeeems faneea latus eivs
dPeriit et Continme exivit sanguls ot
ageeet [t qued vidit testimoniam perhi
Batt et verum est efus testimonivem ot (e
seit quia veva dicit ut ef vos credatis [/
ﬁu'm sine enim haec ot _:(:';'l{:rmrr
impleatir o5 non comminetis ex co -
(I 19, 28, 300, 34-360) | Tread. [r, : Bible
13 (N.d. T

Woalo] s sgnificarerir ex morte ot
latere Christi, quasi secondi Ndue dor-
nientis i cruce, Feclesam quast Evam
Chrasti sponsam formatan esse || wt i
Cyrillus e Chrysostomees, acquea significet
bapeismun, qui est principium Eeclesiae
ef Sﬂ('J'(an'h'ffﬂ'ﬂ”r cueterorien | ."!H!_E{l‘!f.f
vero repracsentet Fucharistion, quae
anyitn Sacramentoram finis ese ef coni-
plementim, ad quae duo quasi ad prinet
plim et finem, caetera Sucranienta



omnta  deducantur « - (Cornelius
Lapide 1866-1568, XV, p. 6215 ibid.,
V1, pp. 249, 248). Les premiéres inter-
prétations sont résumées par Ma-
latesta 1977 et Meeham 1985, Voir
aussi Uimportante étude de Heer
1966, qui r.'1|1prr11.‘hl: la tradition
johannique de la dévotion au Sacré-
Ceeur de [ésus, suivie cn cela par
O Donnell 1992, La premiére parrie
du verset 19, 34 de saint Jean figure
sur la banderole gravée dans la partie
haute de la niche qui abrite la statue
de saint Longin par Bernin, sujet ana-
lysé par Preimesberger 1989,

Y Cur nee solus sanguinis nec sola aqua
de lutere eins exierit, vel cur aqua san-
guini societa it |...| Societate, inguam,
vivifict pretiosi sanguinis hoc accepir, wt
comparetur vera similitudine Rubro
mari, per qitod salvatus popudes transivit
Pharaone subnierso coum curvibus et equi-
tibus suis. Nam fugientes Aegyptum

hus saecdi mundatos in veram repro-
g Ly Ry

s terrgm
persequentem penibus absorbet cum prw
teritis actibus et pompis suis » (Rupert de
Deutz 1999, I11, pp. 812-814).

B Tab tenté de démontrer que cette
rradition sous-tendat la relation par-
ticuliére qui unit la Vierge et 'Enfant
Jésus dans la Vierge @ (Enfant de la
chapelle Médicis due & Michel-Ange
(Lavin 2001),

" Tous les contemporains, y compris
Bernin lui-méme, identifient cetie
figure comme éant la Vierge Marie
{comme le note trés justement Bindi i
Bernardini et Fagiolo Dell’ Arco, 1999,
p. 445} De fait, elle scule est capable
d'accomplir la tiche 4 laquelle nvite
Marie Madeleine, et que Bernin a mise
en image. Sans aucun doute, la figure
renvoie aussi aux deux humunymcs de
Marie, Marie Madeleine, qui se trouve
fréquemment représentée abimée en
priere au pied de la Croix (Braver et
Wittkower, 1931, p. 168), ¢t Marie-
Madeleine de Pazzi elle-méme. La
sainte, qui appartenait 4 l'ordre des
Carmes déchaussées, dédié i la Vierge,
Erait connue pour ses visions exta-
tiques, telle celle ot apparait la légende
reprise dans Le Sung du Chrise. Cette
assimilation i sainte Marie-Madeleine
est analysée dans le déeail par Bel-
rramme 1994, qui la donne pour cer-
taine, se rangeant en cela & lavis de
Blunr 1978,

Par cette association, je vous le dis, avec le
précieux sang générateur de vie, I'eau a reu cetre
signification, de sorte qu'elle apparait comme
semblable & la mer Rouge, que le peuple élu a
traversée, tandis que Pharaon y était englouti
avec ses chars et ses cavaliers. Car elle conduit
ceux qui fuient I'Egypte de cette terre, lavés de
tout péché, vers la véritable Terre promise, et
submerge le diable qui les poursuit, en méme
temps que ses pompes et ses ceuvres éphémeres',

Bien que le sang et l'eau solent
fréquemment figurés comme deux jets
contigus, je ne connais aucun précédent i ces
deux flux radicalement distincts de Bernin,
qui se séparent pour inonder chacun ['une
des deux mains de la Vierge — dont les deux
seins, faut-il le rappeler, représentent, selon
la tradition, I'Ancien et le Nouveau Testa-
ment réunis en un seul corps'®.

La Vierge Marie, médiatrice,
Eglise et prétre

Tout aussi important est le fait que les
liquides qui s'échappent de la poitrine du
Christ ne tombent pas dans l'océan, mais
dans les mains de Marie, ot ils disparaissent.
Le role de la Vierge est la troisitme innova-
tion de la composition de Bernin, et non des
moindres. Marie est montrée A genoux, bras
et mains levés, paumes ouvertes en corolle
pour recevoir les effusions de sang et d’eau qu'elle s"appréte, une fois mélangées dans le calice de
Peucharistie, 3 savoir elle-méme, i offrir & la Trinité — c'est-d-dire exactement ce qui se passe
pendant la messe!®. Cet acte sans précédent présente une combinaison des trois interprétations, liées
entre elles mais cependant distinctes, du réle de la Vierge dans le processus du salut. En tant que
mére du Christ, la Vierge est la micux placée pour intercéder aupreés de son fils, qui ne peut lui
refuser aucune demande de pardon. A Rome, ce théme est le plus souvent associé 2 une catégorie
d’images ot 'on voit la Vierge levant ses deux mains vers le ciel, dans un geste a la fois d'implora-
tion et d’offrande. Ce type d'image nous est familier depuis les représentations byzantines classiques
de la Crucifixion montrant la Vierge debout au pied de la Croix dans une semblable attitude. Isolée
de ce contexte, clle est représentée sur une célébre icone intitulée Madonna Avvocara (fig. 5), si bien
qu'aucun Romain, en regardant le personnage de Bernin, ne peut étre insensible a lallusion'”, Mais
jamais avant lui le réle de la Vierge, explicitement exprimé par ses paumes levées vers le ciel, n"avait
¢té aussi clairement eucharistique. En réponse a l'invocation de Marie-Madeleine de Pazzi, la Vierge
n’est plus seulement mere et médiatrice, elle devient le seul véhicule possible du salut de 'humanité.
Griceal’ Assomptmn le role de Marie comme Epouse du Christ lui vaut I'épithete de Regina Ceeli
et, en derniére instance, son assimilation 2 linstitution de I'Eglise, sous le nom latin d'Ecclesia. La
formule courante, Mater Ecelesia, désigne aussi bien I’ Eglise que la Vierge en tant qu'épouse, mére
etsouveraine'®, Clest précisément en cette qualité que la Vierge estidentifi¢ea I Eglise et représentée
comme une figure active de la Crucifixion, moment ot I'effusion de sang et d’eau est explicitement
comprise comme le sacrement d’cucharistie. La plupart des descriptions de la Crucifixion que nous

Fig. 5. Madonna avvocata { « Madonna di San Sisto »),
icone, Rome, église Sainte-Marie du Rosaire.
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pourrions qualifier d'ecclésiologiques montrent une femme personnifiant I'Eglise, la téte ceinte
d’une couronne et tenant entre ses mains un calice emblématique dans lequel coulent le sang et
Feau de la blessure ouverte dans le flanc du Christ'®, Dans certains cas, la nature institutionnelle
du sacrement est soulignée par la présence de 'Eglise 3 la droite de la Croix (le ¢6té noble), tandis
que la Synagogue lui fait face sur la gauche (le ¢6té de lobscurité et de I'erreur)?. En d'autres occa-
sions, Marie et 'Eglise sont figurées séparément, la premiere se contentant d'intercéder aupres de
la seconde, qui se charge pour sa part dadministrer les sacrements (fig. 0). Un exemple remar-
quable mer en scéne I'Eglise recevant le sang ct 'eau dans le calice, alors que la Charité person-
nifiée vient de porter le coup de lance (fig. 7). Une troisiéme manifestation associe la Vierge i la
mission méme de 'Eglise, ladministration des sacrements, sous le nom de Maria Sucerdos, la
Vierge prétre’!. Le concept de Marie-I'Eglise considérée comme I'égale du prétre, homme consacré
a Dicu, trouve une premiére formulation chez le pseudo I:",pip}mnc - « Equivalent du prétre et autel
elle-méme, elle nous donne le Christ. pain céleste, en rémission de nos péchés™. » Ce principe est
illustré par une vibrante vision représentée sur une gravure flamande du début du XVir© sitcle, que
Bernin connaissait trés certainement. On y voit Marie investie de ses fonctions sacerdotales, portée
par les nuées, a genoux devant lautel et offrant le pain et le vin 3 Dieu le Pére et au Saint-Esprit
qui se trouvent un peu plus haut (fig. 8)*%. Le rapport subtil entre Marie médiatrice et le role du
prétre en matiere d'eucharistie est explicité par la légende qui accompagne la gravure : « Marie
médiatrice offre & Dicu le Pere les especes consacrées par le prétre, 4 savoir le corps et le sang
immaculés de son fils, Notre Seigneur [ésus-Christ. » Dans ce contexte, il est révélateur que
Fexemple antéricur le plus proche que j'aie trouvé pour le geste de la Vierge soit celui du prétre,
saint Dominique, dans La Madone du Rosaire du Caravage, ot il a, pour l'essentiel, le méme sens ;
Dominique recoit le rosaire des mains de Ia Vierge, d qui il offre la dévotion de sa foi (fig. 9).

La Vierge de Bernin unit toutes ces facettes en un seul personnage, et le calice symbolique
est remplacé par les mains mémes de Marie-I"Eglise, baignées du sacrifice humble et charitable
qu'elle partage en qualité de corédemptrice compatissante. Le portrait que fait Bernin de ce role
particulier de la Vierge est une illustration directe de 'une des analyses les plus célebres du réle
de Marie dans le processus du salut, le sermon de Bernard de Clairvaux sur la naissance de la
Vierge, intitulé De aquaeductu. Le titre suffit 2 préciser le sujer, développé dans ce dernier para-
graphe, auquel Marchese lui-méme (p. 82) fait allusion :

Fig. 6o, (,"J'.ffc'{ﬁ.{';(}.ri. seconde moind du X1° s, plaque de

reliquaire montrant UEglise médiatrice porrant le calice
contenant le sang et 'ean. Paris, Musée national

du Moven Age-Thermes de Cluny.

L

5 Marientexicon. 1988-1404, 1, p. 4l
ihed., 11 pp. 349559, Llicone, de
méme que la procession organisée en
son honneur depuis plusieurs siecles,
apparait en arriére-plan des projers de
Beenin pour la tribune de Sainte-
Marie-Majeure et pour M'Hospice des
patvres du Latran: voir n. et ci-des-
sous et nAb. Comme le remarque
Cardile 1984,
ngny r’.\'lﬁ{fm'r'.f du iH’\“I’I'(' At menmnent
de Poffertaire.

le geste est celui du

S i, 11, pp. 3122314,

" La relation entre ces images et le
mélange dusang er de Pean a éé com-
mentée par Male 1984, pp, 193 .
(Tebaldi 1996, p. W, de méme que
Bindi, in Berr
Arco 1999, p. H5, notent la récur

dini et Fagiolo Dell

rence de la figure de I .'I_;]i.al‘. mais pas
le rapport avee la tradition johan-
miquel. Le sang et Ueau jaillissent du
lane du Christ dans la Crueifixion u
triprvgque de Duecio
Hampton Courr (Shearman 1983,

conserve

p- 90) ¢ a référence ceclésiologique est
exprimée ici par la combinaison
Cx[r:]lir(l[l‘ilil'{' li(‘ lil (‘-ruk‘i“x]‘“” JVeC,
sur les panneaux latéraux, des seénes
du ceyele de Ta Vierge, Le motif du
sang et de eau renvoie dgalement au
sacrement de Peucharistie dans Lo
Rellini,

Sang du Rédenprenr e

conserve & la Natonal Gallery de



Londres: le double jaillissement hors

de la poitrine, que désigne le Christ,

est recueilli dans un calice par unange
1 genous (Goffen 1989, 1l 570,

"Voir les exemples cités m Seiferth
1970,

P Sur ce théme délicar et controverse,
Mustenlex 1988- 1904,V
‘0 1916, le Saint-(Hfiee a
interdit la diffusion d'images de

VIMr T

pp. 314-318

Marte revérue des ornements sacerda

taux. of définitivement prohibé le
culte de Marta Saverdos en 1927,

* o« Sacerdos pariter et altar

rens, dedit nobis coe

shem I.'-'[HI('.’!-'

moin ey

ronent IF’!'{'!\{!I’H:NH "

(Fapris Marracet 1710, p. 107

F Missagliaer al, 1954 fig. 102, p. L1
Je n'ai pas pu retrouver la trace de
cette image de Madone prétresse.
Linscription portée dans la parne
inférieure (i peine lisible sur la repro-
duction de mauvaise qualité que pro-
pose le livee de Missaglia d'un
document  d'origine non  spéeitide
conservé dans un album de Déglise
Samnt-Andre-ct-saint-Claude-des-
Bourguwignons a Rome) précise que
« Muarie médiatrice oftre a4 [Dien le
Pére ce que consacrent les prétres, &
savorr le corps sans tache et le précieus
sang de Jésus-Christ, son Fils, Notre
« MARIA  TANOQUAM
DEO PATRI QUOD
VIUM EST A SACERDOTIR
JCLARNEM VIRGINEAM ET
SANGUINEM PRETHOSUM FILE EIUS
DOMINT NOSTR] TESU CHRISTL «

“ Bernard
2 305,

de Clairvaux 1950, 1L,
Caeterum quidgeid illed est,

guod offere paras, Martae commendare
| b f

memento, ut eodent alven ad largreorem
gratiae gratw vedeat goo inflaxie. Neque
enint impotens erat Dews, ot sme fioe
.alh'!.:c':.l":rn tee nfrondere gratam, frroat vel
let: sed ubi vehicrlum voluit providere.

Forte enim mamus tiae, aut sanguine ple
4

e, aet infectae miner guod non

s ah omnr munere ¢ str. fedengee

rtaceeet modican Gted greod offere

Hlts et onun aceep-

nis Murtae mantbus offe
CHrd, SR vl sustinere

repeeliam, Nmuirem candidis

randum trader

T cftede
dum lilia st : nee cawsabitur ille lilo-
ween amator inter [ilie non invenram,
quetdequeid illwd st quod oter Mariae
manus mvenertt. Amen - (Migne 1544
1847, CLXXXIILL col. 4481

Toutr cc que tu te prépares & offrir A
Dieu, souviens-tol de le contier a Marie,
pour que la grice du Trés-Haur re
revienne par le méme canal. Ce n'est pas
que Dieu fat impuissant, et quiil n'an

pas ¢té en mesure de Cenvover sa grice,

s'il le souhaitait, sans passer par cet
aqueduc. Mais il a voulu Cottrir ce véhi-
cule. Car il est possible que «tes mains
soient couvertes de sang » ([s, 1, 15) ou
souillées par les richesses, parce que
nas pas su, comme le prophete, «les
détacher des biens de ce monde » (Is, 33,
15). Clest pourquoi, de peur que ce don
ne soit rejeté, si modeste soit-il, préoce-
cupe-toi de confier & Marie loffrande
que tu veux faire, afin que Dieu la
recoive de ses mains, elle qui lui est si
chére, et si digne de toute accepration.
Car les mains de Marie sont les plus
blanes des lis; e, assurément, ce dicu qui
aime les lis ne pourra refuser la moindre
chose qui lui sera présentée au milicu des
lis par les mains de sa mére. Amen-,

La méme idée est exprimée par saint
Bonaventure dans son traité sur le
Verbe incarné, en des rermes qui
semblent parfaitement illustrés par
Le Sang du Christ :

|...| parce qu'il n'est pas possible de gofiter les bienfaits de ce sacrement sans la protection de la Vierge.

Ft pour cette raison. parce que le trés saint corps de Jésus nous a été donné par son intermédiaire,

cest par ses mains que ce sacrement doit étre offert et requ, puisque cest 3 elle que nous le devons et

qu'il st le fruit de ses entrailles™.

Dans Le Sung du Christ, Marie Madeleine en appelle d’abord i Dieu le Pére, puis a la Vierge,
enfin A la Trinité. Lélément qui, peut-étre, nous permet dappréhender le plus complétement la véri-
table signification de 'image de Bernin et du texte de Marchese est caché : cest lomission flagrante
du Saint-Esprit dans U'évocation de la sainte, Cette omission n'est certainement pas un hasard, dans
la mesure ot le Saint-Esprit est un échelon central dans la hiérarchie des formules d'offrande de la
sainte, telles qu'elles ont été rapportées par son biographe, Vincenzo Puccini, et reprises par l'ins-

cription portée

ur la gravure, par la sainte elle-méme dans ses Collogui et par Marchese dans le texte

de sa brochure®. [1 sagit 14, sans aucun doute, du « Dieu caché » qui habite tout autel, célébré par
un verset dIsaie « Vere tn es Deus absconditus, Deus [srael salvator » (« Veaiment, chez toi, Dicu est
caché. le Dicu 'Isragl, le Sauveur », Is, 43, 16). et donr la présence est rendue effective par le sacre-

ment d'eucharistie administré par ['Eglise.

Le buote du Sawveur

Un passage remarquable du journal renu par Fréart de Chantelou lors de la visite de
Jernin 4 Paris au cours de 'été 1663, dans Uintention de participer 4 I'achévement du Louvre

1 les Vertas, I"Eglise portant

] ¢, 12060, psauticr dit
du Bonmont, Besancon. Bibliothéque municipale,

ms 34, £ 15 v,
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a la demande du roi Louis XIV, fait érat d'une rare occasion de désaccord entre Paul Fréart de
Chanrelou, gentilhomme d'une grande intelligence et d'une grande culture que le roi avait
chargé d'escorter Bernin et de lui servir de traducteur, et Uartiste lui-méme, au sujet des mérites
du célebre graveur francais Claude Mellan (1398-1688)*. Mellan, qui, dans sa jeunesse, avait
pratiqué a Rome (1624-1636), ot il avair gravé les illustrations congues par Bernin pour une
édition des poemes d'Urbain VIIT en 1631, érair alors installé 2 Paris™. L'intérét que portait
Bernin a Mellan, son contemporain exact, ne fait aucun doute, sachant notamment qu'il exprima
le désir, alors que son séjour 3 Paris touchait A sa fin, de renouveler Uentrevue qui les avait réunis
trés peu de temps aprés son arrivée. Sensuivit alors un échange de vues au cours duquel Bernin
défendit chaleurcusement Mellan contre les critiques stylistiques de Chantelou, qui interpré-
tait d'une fagon perspicace mais plutér négative la maniére austére, minimaliste et purement
lincaire dont le graveur rendait les formes et la luminosité — sa plus grande réussite, que Bernin
appréciait au plus haut point™.

il 4

Nous en revenant, il m'a dit dans le carrosse qu'il n"avait point revu un certain graveur qui l'était
venu voir des le commencement. Je me suis souvenu que ce graveur est Melan. Je lui ai dir que
présentement il rravaille pen, y en ayant d'autres plus habiles dans cette profession, que sa gravure
d moi ne mavait jamais plu, quil ne songeait qu'a faire de beaux reaits, I m'a réparti que néan-
moins il avait gravé merveilleusement bien, quiil avait vu, entre autres de lui, deux ou trois picees
du signor Poussin qui lui semblaient admirables, principalement une Saprence éternelle™. Je lui ai
dir que M. Poussin, aussi bien que moi, avait trouvé ses dessins faiblement gravés, n'ayant songé
qu'd ne faire quiun trait & sa gravure, au licu de penser a imiter les ombres et les lumiéres, et les
demi-teintes, ce qui énait fortaisé, pour ce que les dessins de M. Poussin étaient extraordinairement

Fig. 8. Anonvme tlamand, La Vierge préere offiant le calice
d da Sainre Trinieé, déb. Xvne s, gravure,
Bruxelles, collecuon Jumpers.
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Voir aussi le sermon de Bernard sur
Parrente dde la naissance du Christ :
«Cum ergo in prima st remedinm, in
secunda adutoriem est; quia nihil nos
Dews habere voluit, gquod per Muriae
MARs ROR ANsier -

(«Car [Dicu n'a pas voulu que nous
recevions quol que ce soit qui ne fi
passé par les mains dde Marie ») (.,
col. TUD),

Sl quia non nisi patrocinio beatue
Muriae Virginis ad  virtwtem  huius
Sacramenti pervenitur. Er properer hoc,
.~'!'-:'Hf )’M‘J' cam F‘HJ{' SACTATLES N ('UI"PH.\'
nobis datumm est, ita per manus etus debet
affert e per manus eins accipr sub Sacra-
mento quod nobls pracstitum et et
natem ex s wero - (Bonaventure
19341904, V, p. 310, De verbo incar-
nato, scrmon VI § 20, cieé par Crocerti
2000, p. 125),

o Tofferisco adungue i te, o Verbo lo
presento d te Spirite Santo, ¢ e cosa
alewna ot muanca, Uofferiscen d te, o
Maria, cho lo presenti all'eterna Trinitd,
per supplimento di rusti 1 difetti, che fos-
SEI “f’l{rh‘ﬁ”??d n“‘ﬂ'. & aneard PC'}' .\'ﬂ“‘}‘}“

fazione di tute le colpe che fossero nel

corpo mio » (Puccint 1609, pp, 241 5q.).
« lo t'offera il Sangue del o humanato
Verbo, dico l'offero a te Padre, Uoffero u
te Verbo, e loffero a te Spirito Santo. 1
se el of mancasss, Uoffero a te, Maria,
che Uafferisca all'cterna Trinitd per sup-
plimento di tueti e'differrs che fussino
nellanima miu, ¢ ancora per soddisfi-
tone di mnti e'differo che fussing nel
corpo mio « (De'Pazzi 1960, p. 20).
<Vt offersen, o Padre eterno, il sangue
dell’ wmanitd del vostro Verbo: Uoffe
risco a vot stesso, o Divin Verbo: {'offe-
riico aneo @ vol, o Spivito Santo; ¢ se
manca & me cosa alcuna, Lafferisco
vol, o Maria; accioche, lo presentiate
alla Santissima Trinitd » (Marchese
1670, p. 83).

A cet égard, en ce qui concerne la
composition dJe Bernin pour Le Sung
du Christ, les précédents ne manquent
pas. Le Saint-Esprit en tant que rel ne
figure pas non plus sur latereession
die Christ et de la Vierge de Filippino
Lippi 4 Munich (Lavin 1971, p. 163,
fig. 4), méme sl est impliciement
présent entre Nange ot la Vierge de
I'Annonciation  qui {lanquent la
figure centrale de Diew le Perer on
rrouve une allusion 3 Uencharistie
dans le corps du Christ représenté sur
la prédelle du retable. Bernin n'a pas
davantage figuré le Saint-Esprit sur
son dessin du Christ et de la \'ivr_-_rg*
invoquant Dicu le Pére que 'on peut
voir & Leipzig (Lavin 1972, p. 165,
fig. 3).




ges récents ot décisits

ad 1988, Preéaud et

Trots ouve

sur Mellan :

Brejon de Laverznee 1988,
1989, Mellan étair aussi un peintre
ambitieux, bien qu'necasi |
Préaud et Brejon de La
pp. 17-20: Ficaeer 1989,
[ai mor-méme apporté

1CCl

iwonnel (voir

« 1988,

édifice en ce qui concerne Lo

I
¢ de résistance de

" l.i i:llllk‘ll‘*\' |

Mellan (voir Lavin [d paraitre]).

" Sur les magnifiques réalisations de
Mellan & partir de dessins de Bernin,
voir les judicicux commentaires de

. pp. 282-285, ¢t les illus

trations .'c-rrr.'»pu(‘.\l,lnlg‘.\, excellentes.

achevés, vu sa mauvaise main. qu'il n'avair donné a ces
estmpes que I'écorce sans demi-teintes er sans ombres au
degré quil edr fallu, et cela peur de corrompre ses beaux
traits. Le Cavalier a réparti que cela lui avair semblé bien
gravé et beau. J'ai réparti que nous avions & présent et des
gens qui gravaient beaucoup mieux; que j'estimais la gravure
qui était celle de Marc-Antoine, lequel avait si bien imité la
peinture; que de ce temps-ci, les estampes d'aprés Rubens
avaient éré bien gravées. [l m’a demandé sil v avair quelgqu’un
ici qui gravait bien a I'eau-forte. Je lui ai dit que ¢’était une
gravure réservée aux grands maitres, qui quelquefors
gravaient cux-mémes leurs dessins; qu Annibal Carrache en
avait gravé quelques-uns, comme une Samaritaine ¢t quelques
Vierges. [ m'a dit qu'il en dourtait fort (10 octobre 1665).

Trois jours plus tard, Bernin rendit effectivement
visite 3 Mellan — un honneur aussi exceptionnel que la
visite du roi de France 3 Bernin lui-méme’.

Deux autres ancedotes traduisent le haur degré
d’estime dans lequel Bernin tenait Mellan. Aprés que ce
dernier eut quitté Rome en 1936 pour retourner a Paris,
Bernin fitappel & un autre artiste francais de grand talent,
Francois Spierre, pour exéeuter la version gravée du Sung
du Christ et les frontispices des sermons et commentaires
de son excellent ami Giovanni Paolo Oliva, général des
Jésuites et prédicateur apostolique™. Bernin admirait
beaucoup Spicrre, précisément, comme le rapporte
Filippo Baldinucci, parce qu'il utlisait les mémes tech-
niques lincaires que Mellan.

I rallia le cercle du Cavalier Bernin, qui, parce quil le portaic
en grande estime, Tui confia la commande de plusieurs auvres,
qu'il exéeuta le plus souvent d'un seul trait, 4 la maniére de
monsicur Mellan, de Paris, dont Bernin avair une si haute
opinion qu'on avait entendu dire quiil ne lui connaissait pas

d"égal en son temps™,

Ladmiration de Bernin pour Mellan, toutefois, ne
reposait pas seulement sur la qualité de son style et sur ses compétences protessionnelles. Dans les
anndes 1640, Bernin avait donné une interprétation trés personnelle du Christ™ pendant la Cene
(fig. 11), les cheveux longs et bouclés flotrant sur ses épaules, porrant la moustache er une barbe
bifide, vétu d'une runique dont le drapé couvrait son épaule gauche comme une carapace et levane
la main droite pour bénir le pain posé devant lui sur la table — instituant ainsi le sacrement de l'eu-
charistic — mais tournant aussi sa paume ouverte vers le personnage de Judas recroquevillé de
autre coté de la table, sur sa gauche,

Qu'il en ait eu connaissance ou non, Mellan semble s'étre approprié le concept de Bernin
pour une euvre de son cru, une gravure représentant le buste du Christ et portant le nom de IMar-
tiste, la date, 1632, et un verset des Psaumes invitant les saints & adorer le Seigneur : ADORATE
DOMINVM OMNES SANCTL EIVS (fig. 10)%. Linscription et les deux textes auxquels elle fair allu-
sion invitent les fidéles 4 adorer le Seigneur comme le font les saints, en donnant 3 cette image
une implication eschatologique qui conduit le spectateur de ce monde dans Pautre. Le visage et

riy
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les épaules du Christ sont en diagonale par
rapport au plan de 'image, créant un
mouvement ascendant vers la droite et vers
Iextérieur qui trouve son point culminant
dans la bénédiction de la main. Lestime
que Bernin porte & Mellan prend tout son
sens lorsqu’on voit que la version gravée de
la bénédiction du Christ transforme la
nature purement rituelle du bas-relief de la
Céne en une expression passionnée de la
compassion, ¢t en une invocation de I'in-
tervention divine en faveur de ceux qui
encourent le chitiment, 4 la gauche du
Sauveur.

L'interprétation par Bernin de cette
image de Mellan explique en partie 'adap-
tation qu'il en a faite pour sa figure du
Christ, dans sa Multiplication des pains et
des poissons gravée par Spierre pour les
commentaires d'Oliva sur un choix de
textes  bibliques  publié en 1677
(fig. 12)%. L'explication de la scéne se
trouve dans les paroles de saint Jean
inscrites sur la pierre (la Cathedra Pietri du
prince des apdtres) sur laquelle le Christ est
assis. Apres avoir rassasié la multitude,
Jésus dir i ses disciples : COLLIGITE fquae
superaverunt| FRAGMENTA NE PEREANT (« Recueillez les morceaux [qui restent], afin que rien ne
soit perdu™»). Le théme de Paeuvre n'est donc pas a proprement parler la multiplication des pains,
mais l'enseignement du Christ A ses apétres, leur enjoignant de sauver les dmes de ceux qui n'ont
pas mangé cette précicuse nourriture, faute de quot ils seront perdus. Les commentaires ’Oliva sur
ce passage sont A cet égard sans ambiguité, en accord avec les commentaires de saint Augustin sur
le récit de Jean ;

Par conséquent, rien n'est dénué de signification; tout a un sens, pour qui sait le comprendre : car
méme le nombre de personnes nourries correspond aux fidéles qui respecrent la Loi... Ft que sont ces
«morceaux -, sinon la nourriture que la foule n'a pu manger 2 Nous sentons bien qu'il s'agit d'une
signification cachée, 2 laquelle la foule ne peut aceéder. Qu'en déduire, sinon que ces choses qui restent
cachées & la multitude sont confides i des homumes capables de les transmettre aux autres, comme
I'étaient les apdtres™ ?

Ce n'est pas un hasard si il Baciceia, le peintre préféré de Bernin a la fin de sa vie, a repris
la figure du Christ de cette gravure pour déerire la rencontre du Christ avee la Samaritaine pres
du puits (fig. 13). En offrant 2 la jeune femme I'eau qui étanche la soif pour toujours, Jésus montre
du doigt la cit¢ de Samarie, ot elle transmettra son message et ol bon nombre de gens croiront
en lui. Depuis le début du christianisme, cer épisode a été compris comme I'annonce de leucha-
ristic, et le message est identique 2 celui du repas offert aux cing mille personnes qui ont suivi Jésus
sur la montagne®.

Jésus lui répondit : « Quiconque boir de cette eau aura soif de nouveau; mais qui boira de I'eau que je
lui donnerai naura plus jamais soif; l'eau que je lui donnerai deviendra en lui source d’eau jaillissant

Fig. [0, Gravure de Claude Mellan,
Buste du Suneeur, 1652

Fig. 11, Bernin, détail Je La Céne,
Rome, 8. Maria della Vitoria,

¥ Fréart de Chantelou 1985, pp, RhITET
. 1885, p. 221

"Vair Préaud et Brejon de Lavergnée
1988, pp. 14057, 0. 189,611, p. 149,
e 13 ocrobre 1663 Fréart de Chan-
telou 1983, p. 296; id. 1883, p. 232

2 Cos frontispices ont été érudiés
Bernardini ot Fagiolo Dell’ Arco 1999,
pp. 415-418. :

W Si congiunse a quegli del partito det
Cavaliere Bernini, dal quale, siccome
S assac stimato, cosi nicevé ording di far
molti lavari, § quali poi fu solit
condurre per lo pise ad wna taglia sola,
second lo stile di Monsie Melano di
Parigi |...| Bernini |...| ebbe st gran
concetta dello Spierre, che fu udito dive
du qualificato cavaliere, non averne
quel suo tempo un altro eguale « (Bal-
dinueci 1974-1975, V, p, 361}

BOn trouvera une analvse intéres-
sante de la typologie du Christ dans
I'wuvre de Bernin in Martnelli 1990,
pp. 181-231.

B Préaud 1988, p. 44, 0 17, 1L Le
fexie ost un .I.m:ll_q:llm‘ de verses de
deux psaumes, les psaumes 95, 9 -
« ADORATE DOMINUM in decore sanc
KR paveat d facte efus omnis v
t« Adorez le Seigneur dans son parvis
de sainteré, tremblez devant lui, toute
la terre ») cr 30, 24 ¢« Diligice Domi-
e OMNES SANCTI EIUS fideles serear
Domines et retribuet qui satis operantur
stperbiam « (« Mimez le Seigneur,
tous les saints: il garde les fdeles,
mais il rérribue avee usure celui qui
fait P'orgueilleus »),

Oliva 1677-1679,

T ln, b, 12,



* La relation entre le frontispice et le

texte 'Oliva est notée par Tebaldi in
1999, p. 41

I'E

angile

Pittara barocea. . .

Saint Augustin, Tiwiteé sur
de saint fean, 24, 6 (Augustin 1558,
p. 13D 1« Nikdd sgrer cacat, omnia
mnwent, sed meellectorem requirunt
Htn et (Sle ameries pastl I."u_ﬂm'x. pepee-
lum sigmificabat sub Lege constitutum

|...] Chuae sune autem dlla J e,

nist quae populus non potilt mandre-

care?  Intelligentur ergo  quaedam

secretiora mntelligentiae, quac mudtitido
nan potest capere. Owid ergo restat, migt
ar seevetwra ntelligentitae, quae non
potest capere multiendo, tlis credantar
qui rdoner sunt ot alios doceve, sicut
erant Apostoli? -« (Migne 1844-1577,

vol. 33, col, 1599),

en la vie drernelle. » [ Jésus lui dit: « Va, appelle ton mart et reviens
ici. » [...] La femme alors, laissant [3 sa cruche, courut i la ville er dit
aux gens 1 « Venez voir un homme qui m'a dit tout ce que "ai fait. Ne
serait-ce pas le Christ # » Tls sortirent de la ville er s'acheminérent vers
lui. [...] Un bon nombre de Samaritains de la ville avaient cru en lui
a cause de la parole de cette femme qui artestair : « Il m" dit tour ce que j'ai fait. » Aussi, quand ils
furent venus 2 lui, les Samaritains le pridrent-ils de s'areéter chez cux. [1y resta deux jours. [s furent
encore bien plus nombreux a croire, 4 cause de sa parole & lui. Et ils disaient a la femme ; « Ce n'est
plus sur tes dires que nous croyons: nous I'avons nous-mémes entendu, et nous savons que ¢est vrai-

ment lui le sauveur du monde™, »

A cette ¢poque, il Baciceia érait occupé i peindre & fresque les plafonds du Gesi, en grande
partic grice a la recommandation de Bernin, et sous la protection d'Oliva.

Tout ce que nous savons de Bernin en général et de sa maniére de se préparer a la mort en
particulier laisse 3 penser quil entendait jouer, en tant quiartiste, le rdle missionnaire qui érait celui
d"Oliva en rant que prédicateur jésuite et exégéte des Saintes Eeritures. Oliva le disait lui-méme i
propos des connaissances théologiques de lartiste et de sa vivacité desprit @ « Sentretenir avec le
Cavalier de questions spirituelles était un défi intellectuel, un peu comme une soutenance de
thesetl

[l semble clair que certe image du Christ «tourné vers les autres », symbole du sacrement
deucharistie, est devenue emblématique de la mission dont Bernin se sentait investi, sur le plan tant
privé que public. Cest pourquoi elle intervient dans la genése de la toute derniere ceuvre de Bernin

ngots Spierre, Jdapres Bernin, 13. Giovanni Battista Gaulli

dir il Baciceia, Le Christ et la Samaritaine,

Lt Muleplication des patns et des porssons, gravure pour les

Commentaires du P Oliva, publics 3 Lyon en [677-1679, Rome, Galleria Spada.
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(la troisieme réalisation artistique dont nous parlions plus haut), exéeutée dans Foptique de certe
«bonne mort» que préconisait Udrs moriendi = un buste du Sauveur en marbre, commeneé un an
avant sa mort en 1680 (fig. 14). L'original de cette ceuvre ¢élebre, connue grice a un certain nombre
d’études préparatoires et A plusicurs copies ou variantes, a été considéré comme perdu pendant de
longues années. Ses biographes rapportent que Bernin en avair fait don i la reine Christine de Suede,
son amice, en gage de leur estime mutuelle, Sa présence au palais de la souveraine est effectivement
notée par Tessin le Jeune lors de son passage 3 Rome en 1687-1688. A sa mort, en 1689, Christine
légua le buste au pape Innocent XTI Odescalchi (1676-1689), et, de fait, il figure pour la derniere fois
dans un inventaire du palais Odescalchi daté de 1713. Cette sculpture, y compris le socle de jaspe
de Sicile dont il est question dans 'inventaire, a été rerrouvée tout récemment dans la sacristie de
la chapelle du pape Clément XI Albani (1700-1721), & Saint-Sébastien-hors-les-Murs®,

De fagon étonnamment innovante, le Sauveur est représenté d la maniere héroique des
bustes antiques, arrondis en bas, creux i 'arriére et montés sur un socle. Le Christ est représenté
jusqu’d la taille, bras compris, mais la draperie est agencée de facon & masquer Pampurtation du
torse et A «cacher » la main gauche®’, De la sorte, le corps semble se prolonger a Iintérieur et au-
dela de ses limites physiques. Ce buste monumental était monté sur un socle porté par les mains
tendues de deux anges en bois doré agenouillés sur une sorte de podium, également en bois doré.
[.¢ monument complet mesurait pres de trois metres de haut, vision miraculeuse et surnaturelle
présentée au spectateur par un couple de messagers divins,

Bien que tres largement inspiré de limage de Mellan, le Seaveur de Bernin est d’une
conception plus sublime que pathétique. Le torse est représenté de face, la main droite bénissant,
conformément A la tradition des bustes du Sauveur du monde, et cette figure est tour aussi exaltée,
voire austére. En revanche, on ne note aucune référence explicire au theme de la domination du
monde, tel le globe surmonté d’une croix habitucllement présent sur ce type de représentation.
Contrairement au mouvement ascendant unidirectionnel du personnage de Mellan, le Christ de
Bernin leve la téte vers la droite et vers le haut, tandis que son bras droit est replié sur la poitrine,
dans un geste qui rappelle I'Eucharistie telle qu'elle apparait sur le frontispice des commentaires
d’Oliva. Le résultat est un puissant contrapposto qui constitie 4 ma connaissance un exemple
unique parmi les représentations isolées du Sauveur.

La draperie épaisse, volumineuse et enveloppante matérialise presque littéralement la lumi-
neuse métaphore de humanité du Christ servant, selon Bernin, de bouclier protecteur propre a
assurer le salur du pécheur. Le visage du Christ reflete insondable dessein de la justice divine
venue du Tres-Haur. Mais le geste protecteur et presque affectueux de la main droite repousse la
sinistre menace de la main gauche. Au centre, 4 demi cachée par le drapé, cette main gauche
désigne sa poitrine, allusion A la blessure de Longin, la blessure fondatrice de I'eucharistie — geste
qu'il effectue lorsqu'il en appelle & la miséricorde de son Pére et lorsqu'il exéeute la volonté divine
lors du Jugement dernier™. Il est clair que cette image chiasmatique de Bernin est une symbiose
délibérée de trois aspects généralement distinets du Christ, sauveur, intercesseur et juge.

Le principe ultime de ce triple processus de salut est exprimé par le geste de la main gauche
a moiti¢ cachée. Analogue en cela A la mystérieuse présence du Saint-Esprit dans Le Sang du Christ,
¢lément pivor du Dicu en trois personnes de la Sainte Trinité, ce geste renvoie au paradoxe quin-
tessentiel du Deus ubseconditus que reconnait dans chaque autel celui qui a des yeux pour voir.

Lea retombéen

Bien que T'on ait perdu toute trace de ce buste depuis 1713, jusqu’a sa réapparition inopinée
il y a deux ans, les répercussions de leeuvre ont été considérables apres la mort de artiste™,
Quelque dix ans plus tard, il est devenu le modele obligé d’une nouvelle génération de sculpreurs
qui, dans les années 1690, furent chargés de réaliser une série de bas-reliefs sur le méme theme, le
buste du Sauveur ayant été choisi comme enseigne d'une vaste entreprise de charité initiée par le
pape Innocent X1, grand réformateur (fig. 15). I’Hospice apostolique des invalides nécessiteux

iy

UL est intdressant de noter que ce
type de Christ preseripteur appirait
de nouveau dans une wuvre 7l
Bacieera, Le Christ dans la maeson de
Simon, conservée 3 Burghley House,
Stamtord (comme le fait remarguer
Silvia Brouno in Bernardini et Fagolo
Dell” Xrco, 19949, pp. 440 5.0, Limpli-
cation eucharistique est la méme. Le
geste protecteur de [ésus & I'égard de
Marie Madeleine en train d'oindre ses
pieds anticipe de facon explicite sur
Fattitude de o jeune femme lors de la
déploration et de la descente de croix
«Et Jésus dit @ Pourquor tracasser-
vous cette femme 7 Clest vraiment une
bonne auvre qu'elle a accomplic pour
maoi... Sielle a répandu ce parfum sur
mon corps, c'est pour mensevelir
quelle Ta faits (M 14, 10 et 120 En
fait, ce tablean est le ]!L'nd;m[ d'une
auvre d'il Baciceia, Les Saintes Fem .
mes devant le Sépulere, conservé au
Fitzwilliam Museum, i Cambridge.
Voir Brigstocke et Somerville 1995,
po 72 Weston-Lewis 1994, p- 200 ok
le tableau de Burghley House est
reprocuir a I'envers).

Y Tn, 4, 13414, 16, 28-30, 3942,

W a E come che e fresolito, molt, ¢ mole
AT PR A S O Satieners spes
stgatme i contman diseorsi con dotni, ¢
singolari Religrosi, tanto 'ifiamniava
moqueesti sentiments, ¢ tanto alto ascen-
deva by sottigliessa del suo ingegno, che
e stapieans quegl, come an'huomo,
fer alrre dedito alle lettere, poresie malte
valte non solo ginngere alla penctrasione
pite imtima di altissinn Misteris, md
maotivarne dubbis, ¢ renderne ragions,
conte e sta eita condotta havesie nelle
Scuole, Dieceva ! P Gio. Paolo (Oliea,
Generale della Compagnia df Grese, che
Nel discorrere col Cavaliere di cose
spirituali gl faceva i mestiere di
un‘attenzione tale, come se andar
dovesse ad una Conclusione » (Ber-
nini 1713, p. 1710,

¥ Cueeo 2001, p. 119, qui traite & peine
de Ta relation avee Bernin: et Fagiolo
Dell”Arco 2002, qui donne 'euvre
comme = attrtbude » 3 Bernin.,

“Ce Christ & deux bras peut trouver
un précédent dans un buste du Sau-
veur exécuté par Agnolo Poli et daté
de 1498, que Pon peur voir au Museo
Civieo de Pistoia: la disposition des
bras est la méme, mais il faur noter
que, dans Pun et Pautre buste, les
bras ont fair Fobjer de restaurations



était une initiative extraordi-

naire, congue pour réunir au
sein d’une seule institution
les manifestations philan-
thropiques de la place de Rome, afin de centraliser des aides matérielles et spirituelles pour les plus
démunis et de les redistribuer. Ces images du Sauveur furent placées sur la fagade de divers bati-
ments de la ville, afin de signifier A tout un chacun que les revenus de ces propriétés étaient affectés
aux bonnes ceuvres de 'hospice par les donateurs, parmi lesquels le pape lui-méme. Inauguré en
1692, le projet était censé se suffire a lui-méme avec le temps, mais, malgré beaucoup d’efforts et
d’investissements, il devint évident qu'il n’était pas viable financiérement, [l souleva aussi des objec-
tions de principe, dans la mesure o cette fagon de faire privait I'indigent de sa liberté, le mendiant
de son droit, donné par Dieu, de demander la charité, et le donateur de la faculté de disposer de
ses biens et de dispenser ses aumdnes comme bon lui semblait. L'hospice, quelques années plus
tard, dut fermer ses portes. Il fut pourtant a 'origine d’un certain nombre de maisons d'accueil
plus grandes encore et de programmes d'assistance dont certains, malgré le méme type d’obstacle,
se sont poursuivis jusqu’a aujourd’hui.

Bernin était lié de deux fagons A cette entreprise, soutenue depuis des décennies par d’actifs
réformateurs sociaux appartenant a 'ordre des Oratoriens. L'homme qui avait rédigé le projet final
et en était devenu P'administrateur n’était autre que le P. Francesco Marchese, neveu bien-aimé de
I'artiste. Depuis 'époque du Sang du Christ, Marchese avait poursuivi une carriére intellectuelle et
ecclésiastique distinguée, devenant en 1676 prédicateur apostolique auprés du pape Innocent XI.
Profondément convaincu de I'intérét et de la pertinence de cette mission charitable, le P. Marchese
fut certainement pour beaucoup dans le choix du buste de Bernin comme embléme de I’hospice.
Par la suite, les entreprises inspirées par cette initiative furent pour certaines plus ambitieuses, peut-
étre, mais stirement pas plus somptueuses : [nnocent XII avait choisi pour abriter les indigents I'une

Fig. I4. Bernin, Buste du Sauvenr, 1680, Fig. 15. Bas-relief du Sauveur, v. 1692,
marbre, Rome, église Saint-Sébastien-hors-les-Murs. Rome, Palazzo di Montecitorio.
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de ses propres résidences officielles en tant
qu'évéque de Rome, le palais, alors inoc-
cupé, qui jouxtait la cathédrale Saint-Jean
de Latran. Le lieu choisi n’était pas seule-
ment la démonstration des préoccupations
sociales du pontife, il érait aussi providen-
tiel, d’un point de vue iconographique. Les
images du Christ conservées au Latran,
réputées étre la reproduction authenuque
des traits du Sauveur, éaient parmi les plus
célebres et les plus largement vénérées de
toute la chrétienté — si vénérables que
Bernin aurait souhaité s'en inspirer de route
facon. Mais il érait lié A ce projet d'une
facon encore plus directe, ayant été chargé
des 1676, par le pape [nnocent XI, de
restaurer A cette fin le palais du Latran.
Pour rtoutes ces raisons, et considérant
I’échelle monumentale er la présentation
triomphale du buste du Seuveur, je soup-
conne Bernin de l'avoir congu dés l'origine
en pensant qu'il serait installé de fagon défi-
nitive au Latran — témoignage de ['ultime
acte de charité de 'artiste, A I'imitation de
Jésus-Christ.

Domenico Bernini rapporte que son
pere a laissé 2 [nnocent XI un tableau d'il Baciccia représentant le buste du Sauveur dont il érait
l'auteur*. Une admirable peinture d'il Baciccia récemment découverte montre un lien étroit avec
la derniére ceuvre de Bernin, méme s'il est cerrain qu'il ne s'agit pas d'une copie de la sculprure
(fig. 16)". Ce nouveau tableau illustre le talent et linventivité dont artiste a su faire preuve dans
le cadre établi par son mentor®®. [La composition, dans le présent contexte, est remarquable pour
deux raisons. Dans U'inclinaison de la téte et du geste de bénédicrion de la main droite, il Baciccia
reprend clairement le mouvement et I'intensité de la gravure de Mellan qui inspira Bernin. En
méme temps, il adopte et transpose la signification essentielle du contiapposto. Le Christ leve les
yeux vers le ciel pour invoquer son pére, comme il le fait en général sur les images de sa crucifixion.
Grice au geste de sa main gauche, il devient le Sauveur du monde, montrant la croix dont il
surmonte le globe. En adaprant 'ceuvre de Bernin, il Baciccia instaure un nouveau théme, en vertu
duquel le Christ apparait a la fois comme un intercesseur plaidant auprés de son pére la cause de
'humanité, et comme le sauveur du monde par la grice de son sacrifice.

Bibliographie : Puccini 1609; Marchese 1670; Oliva 1677-1679; Marracet 1710; Bernini 1713; Migne 1844-1877; Cornelius
a Lapide 1866-1868, 1876-1908; Fréart de Chantelou 18855 Augustin 1388, Brauer et Wittkower 1931; Bonavenrure 1934-
1964; Baldinucci 1948; Bernard de Clairvaux 1950; Missaglia ez al. 1954; De'Pazzi 1960; Baldinucci 1966; Feer 1966,
Seiferth 1970; Lavin 1972; Lavin 1973: Baldinucei 1974-1975; Haussherr 1977; Malatesta 1977; Blune 1978; Lavin [978;
Shearman 1983 ; Cardile 1984 Mile 1984 : Fréart de Chantelou 1983 ; Meeham 1985 ; Marienlexicon 1988-1994; Préaud 1988,
Préaud et Brejon de Lavergnée 1988; Anderes et Hoegger 1989; Fagiolo Dell'Arco ez al. 1989 Ficacei 1989; Goffen 1989;
Preimesberger 1989; O'Donnell 1992; Beltramme 1994; Peccolo 19945 Brigstocke et Somerville 1995; Huchard et al. 1996;
Martinelli 1996; Tebaldi 1996 Lavin 1998 Weston-Lewis 1998; Bernardini et Fagiolo Dell’ Arco 1999; Carloni 1999; Pretaera
baroeca... 1999; Rupert de Deurz 1999; Lavin 2000a; Lavin 2000b; Morello et Wolf 2000; Crocerd 2001 ; Cucco 2001 ; Lavin
2001 ; Petrucci 2001 ; Fagiolo Dell’ Arco 2002; Lavin (4 paraitre).

Fig. 16. Giovanni Battista Gaulli, dir 1l Baciccia,
Le Sauvenr du monde, huile sur twile, 64 X 30 ¢m, Rome,
collection Ducrot.

g

ardives (Morello et Wolf 2000,
pp- 242 5g.). Bernin a déji eu recours a
cette draperie enveloppante, pour les
bustes de Frangois [ d'Este et de
Louts XIV: mais, en loccurrence, ces
drapés tenaient licu de
volants», comme pour soulever de

« tapis

terre ces souverains revétus d'une
lourde armure, alors que la draperic
du Christ est partic intégrante de son
propre vérement.

# Voir i ce sujet, pour le premier, 'fn-
tereession du Christ et de la Vierge, de
Filippino Lippi (mentionnée n. 26 ci-
dessus), et, pour le second, le Christ
du fugement dernier de Michel-Ange.

B Pour ce qui suit, voir Lavin 1998
et Lavin (i parairre).

% In « Testamento lascio al Papa un bel-
lissiimo Quadro di mano di Gio : Battista
Gauellt rapp il Sulvadore, sua
wltima opera in Marmo « (Bernini
1713, p. 176).

7 Sur Le Sauvenr du monde J'il Bacic-
cia, voir l'article de Cecilia Grilli in
Fagiolo Dell’Arco et al. 1999,
pp- 208 .. n" 49 (« Derniéres années
du XVIIE siécle »).

¥ (Cest ausst le sentiment de Tebaldi
1996, qui va jusqu'd inverser la rela-
tion, ct de Petrucci, ir Fagiolo Del-
I'Arco er al. 1989, pp. 39-68.






