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1. Gian Lorenzo Bernini, San Sebastiano, Madrid, Collezione Thyssen-Bornemisza.
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In certe situazioni rare e delicate, Richard Krautheimer
amava ripetere le parole di uno dei pit eminenti storici
dell’arte della generazione precedente, Marcel Aubert, il
quale, lunga barba e aria solenne, aveva una volta inizia-
to una sua conferenza all’assemblea generale dell’Acadé-
mie Francaise, di cui era membro, con questa dichiara-
zione memorabile: “Eh bien, je me suis trompé”: Ebbene
si, mi sono sbagliato!”. Parlando qui in guesta occasione,
su questo argomento e in guesta citta, non nascondo di
provare un certo piacere perverso a unirmi all’autorevo-
le compagnia di Marcel Aubert e di Richard Krautheimer
e a proclamare: “Mi sono sbagliato anche io!”

In una conferenza che tenni pit di trent’anni fa, nel gen-
naio del 1966 all’Accademia Americana in Roma e pub-
blicata due anni dopo in un lungo articolo apparso in The
Art Bulletin, avevo presentato cinque nuove sculture di
Gian Lorenzo Bernini: due le avevo scoperte io, mentre
le altre gli erano state attribuite poco tempo prima (una
di questa da Marilyn Aronberg Lavin)*. Quattro delle ope-
re erano databili con sicurezza grazie ad alcuni documenti
rivelatori; tutte quante, comunque, appartenevano al pri-
mo periodo della vita artistica di Bernini (fig. 2). Tra di
esse, suscita impressione il ritratto di Giovanni Coppola
in San Giovanni dei Fiorentini: non soltanto in quanto
raffigura il personaggio nella sua cruda realta di defunto
— lopera & tratta da una maschera funeraria — e in quella
di uomo anziano, morto all’eta di settantanove anni, ma
anche e soprattutto perché essa fu commissionata nel
marzo e completata nell’agosto del 1612, quando Berni-
ni aveva tredici anni. La scoperta del ritratto e la relativa
documentazione fornivano una diretta conferma della va-
lidita essenziale di cio che riportano i primi biografi di
Bernini e Dartista stesso: e cioé che Bernini era un vero
enfant prodige che si guadagno la fama grazie alla sua
straordinaria abilita di ritrattista e di precocissimo scul-
tore. Nelle biografie di Baldinucci e di Domenico Berni-
ni, nonché dello stesso scultore — come ricorda Chante-
lou nel suo racconto della visita che Iartista fece a Pari-
gi, nel 1665 — essi riferiscono che la prima “commessa”
pubblica di Bernini fu un ritratto a busto, e che si gua-

dagno la fama quando venne portato al cospetto di un in-
credulo papa Paolo V, per il quale Pietro, padre di Gian
Lorenzo, stava allora eseguendo importanti commesse; il
ragazzo diede dimostrazione della sua abilita disegnando,
proprio sotto gli occhi del papa, una testa perfetta di san
Paolo.

Ritratti

Baldinucci: “La prima opera, che uscisse dal suo scarpello
in Roma fu una testa di marmo situata nella chiesa di S. Po-
tenziana; avendo egli allora il decimo anno di sua eta appe-
na compito. Per la qual. cosa maravigliosamente commosso
Paolo V dal chiaro grido di cotanta virtdl, ebbe vaghezza di
vedere il giovanetto; e fattoselo condurre davanti, gli do-
mando, come per ischerzo, se avesse saputo fargli colla pen-
na una testa; e rispondendogli Giovan Lorenzo che testa vo-
leva, soggiunse il pontefice: “Se cosi &, le sa far tutte” e or-
dinatogli che facesse un S. Paolo, gli di¢ perfezione in mezz’o-
ra, con franchezza di tratto libero e con sommo diletto e ma-
raviglia del papa”?2.

Domenico: “Il Pontefice, venerabile per natura di aspetto,
volle provar l'intrepidezza del Giovane, con affettargli an-
cora il terrore, & a lui rivolto con suono grave di voce gli
commando, che quivi in sua presenza disegnasse una Testa.
Gio: Lorenzo presa con franchezza in mano la penna, e spia-
nata sopra il Tavolino medesimo del Papa la Carta, nel dar
principio alla prima linea, si fermd alquanto sospeso, e poi
chinando il capo modestamente verso il Pontefice, richiese-
lo, Che Testa voleva, se di Huomo, o di Donna, di Gioua-
ne, o di Vecchio, e se pur qualche una di esse, in quale atto
la desiderava, se mesta, o allegra, se sdegnosa, o piaceuole?
Se cosi ¢, soggiunse all’hora il Papa, le sa far tutte, & ordi-
natogli, che facesse quella di S. Paolo, in pochi tratti di pen-
na, e con una franchezza ammirabile di mano la tird subbi-
to a fine con maestria tale, che ne restd ammirato il Papa, e
quanto sol disse ad alcuni Cardinali, che quivi all’hora pre-
senti a caso si ritrovarono, ‘Questo Fanciullo sara il Michel’
Angelo del suo tempo’”’.
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Domenico: “Questa prima entratura tanto honorevole, che
egli hebbe nel Palazzo Pontificio, le accoglienze a lui fatte
dal Cardinale, e la lode ricevuta dal Papa, lo resero cosi ce-
lebre per Roma, che da tutti universalmente era acclamato,
e mostrato a dito, come Giovane di non ordinaria espetta-
zione. Haveva gia egli dato principio a lavorare di Scultura,
e la sua prima opera fu una Testa di marmo situata nella
Chiesa di S. Potenziana, & altre picciole Statue, quali gli per-
metteva |'eta in cui era di dieci anni, e tutte apparivano co-
si maestrevolmente lavorate, che havendone qualcheduna ve-
duta il celebre Annibale Caracci, disse, Esser egli arrivato
nell’arte in quella picciola eta, dove altri potevano gloriarsi
di giungere nella vecchiezza” *.

Chantelou: “Il Cavaliere ha detto [...] che a otto anni egli
aveva fatto una testa di san Giovanni che fu presentata a
Paolo V dal suo camerlengo: che Sua Santita non voleva cre-
dere che I'avesse fatta lui quando la vide, e gli domando se
poteva disegnare una testa in sua presenza: che, avendo ri-
sposto di si, Sua Santita gli aveva fatto portare una penna e
della carta e che, pronto a cominciare, egli gli chiese quale
testa Sua Santita voleva che disegnasse; e che cosi Ella ave-
va compreso che era stato lui a fare la testa di San Giovan-
ni, pensando prima che avrebbe disegnato una testa di ma-
niera; che il Papa gli domando una testa di san Paolo che lui
disegno in sua presenza”’.

Chantelou: “[Bernini] Ha detto che a sei anni fece una te-
sta in un bassorilievo del padre, a sette anni un’altra, cosa
che Paolo V non voleva credere quando la vide; e che per
accertarsene gli domando di disegnare una testa, e lui rispose
a Sua Santita di si; e, avendogli portato della carta, chiese al
papa quale testa voleva che facesse perché non credesse che

2. G. L. Bernini, Busto di Antonio Coppola,
Roma, S. Giovanni dei Fiorentini.

3. G. L. Bernini, Busto di Camilla Barbadori,
Copenhagen, Statens Museum for Kunst.

IRVING LAVIN

ne avrebbe fatta una a memoria; e che allora Sua Santita ave-
va compreso che era proprio il ragazzo che aveva fatto il san
Giovanni e gli disse di fare un san Paolo” ¢

In tutti i documenti riguardanti il Busto Coppola compare il
nome di Pietro Bernini, che era indubbiamente uno scul-
tore meraviglioso — letteralmente mzeraviglioso, secondo il rac-
conto di Baglione che riferisce della straordinaria abilita di
Pietro nello scolpire statue complesse direttamente nel mar-
mo, senza partire da un modello:

“Pietro con ogni franchezza maneggiaua il marmo si, che in
cio pochi pari egli hebbe. Et vn giorno in Napoli, io stesso
il vidi, che prendendo vn carbone, e con esso sopra vn mar-
mo facendo alcuni segni, subito vi messe dentro i ferri, e
senz’altro disegno vi cauo tre figure dal naturale, per for-
mare vn capriccio da fontana, e con tanta facilita il trattaua,
che era stupore il vederlo. E se quest’huomo hauesse hauu-
to maggior disegno, per la facilita dell’operare si sarebbe as-
sai avanzato” .

In realta, la leggendaria abilita tecnica del padre di Bernini,
che fu di certo la ragione che in un primo momento gli val-
se I'attenzione di Paolo V, & una dei motivi pit validi per
dare credito ai racconti sul prodigioso virtuosismo di suo fi-
glio. A parte il carattere e la qualita del Busto Coppola, esi-
ste ampia attestazione storica a indicare che I'artista che real-
mente lo scolpi fu Gian Lorenzo. Nel 1612, Pietro aveva cin-
quant’anni e aveva al suo attivo una lunga galleria di suc-
cessi: a Firenze, a Napoli e a Roma — una carriera che pro-
segui fino alla sua morte, avvenuta nel 1629, e che gli valse
la biografia ammirata, anche se obiettiva, di Baglione. In tut-
ta questa abbondante documentazione mai si fa parola del
fatto che Pietro Bernini avesse scolpito un ritratto a busto a

4. G. L. Bernini, Busto del Cardinal Dolfin,
Venezia, S. Michele all'Tsola.
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5. G. L. Bernini, Busto del Cardinal Escoubleau

de Sourdis, Bordeaux, musée des Beaux-Arts. Roma, Gesu.

Firenze, o a Napoli, o a Roma. Non tutti gli artisti eccello-
no nella ritrattistica: un altro ben noto scultore che non fe-
ce mai ritratti fu Michelangelo Buonarroti.

Al contrario, negli anni che seguirono immediatamente il
Busto Coppola e fino alla morte di Pietro, ci sono non me-
no di quattro esempi documentati in cui padre e figlio la-
vorarono insieme a monumenti commemorativi, e in cia-
scuno di essi Pietro si occupo delle figure di contorno,
mentre Gian Lorenzo scolpi i ritratti a busto. La serie ha
inizio con i lavori per la Cappella Barberini in Sant’An-
drea della Valle, dei quali esistono vari documenti a no-
me di Pietro datati 1614, cui ne seguono altri fino ai pri-
mi mesi del 1619, quando su di essi fece la sua comparsa
il nome di Gian Lorenzo, che riscosse personalmente i pa-
gamenti per i busti della madre di Maf-
feo Barberini (fig. 3) e del padre (an-
dato perduto); questi busti furono ini-
zialmente collocati nella Cappella, ma
vennero presto rimossi per essere espo-
sti a Palazzo Barberini. In seguito, pa-
dre e figlio lavorarono insieme ad altri
tre monumenti analoghi, per i quali ac-
cadde esattamente la stessa cosa: Pie-
tro creava le figure di contorno e Gian
Lorenzo i busti: quello del Cardinal
Dolfin a Venezia (fig. 4), del Cardinal
Escoubleau de Sourdis a Bordeaux (fig.
5), e quello del Cardinal Bellarmino a
Roma (fig. 6).

Incredibile a dirsi, il Busto Coppola non
& il primo lavoro del genere di Bernini
figlio. Baldinucci e Domenico racconta-
no che il primo lavoro pubblico dello

scultore fu una testa di marmo per San-  Terme.

6. G. L. Bernini, Busto del Cardinal Bellarmino,

8. Ritratto Romano, Roma, Museo delle

7. G. L. Bernini, Busto di Giovanni Battista
Santoni, Roma, S. Prassede.

ta Pudenziana, universalmente identificato con il celebre bu-
sto di Giovanni Battista Santoni (fig. 7). Ho sempre nutrito
il sospetto, forse a causa di una qualche confusione, che il
racconto di Chantelou — il quale riferiva cio che Bernini gli
aveva detto al riguardo, e cio¢ di aver scolpito la testa di San
Giovanni all’eta di otto anni — dovesse essere riferito in realta
al Ritratto Santoni. In ogni caso, le date attribuite al busto
sia dall’artista e che dai suoi biografi sono state sempre ri-
fiutate dagli studiosi moderni, che hanno trascurato di se-
guire I'indizio offerto dall'iscrizione che compare sulla tom-
ba stessa. L’iscrizione afferma infatti che Giovanni Battista
Santoni era stato vescovo di Tricarico in Calabria e che era
morto nel 1592, e che il monumento era stato commissio-
nato da suo nipote Giovanni Antonio, a sua volta vescovo
di Policastro. Giovanni Battista, in altre
parole, era morto da molto tempo. Ma
quale era stata I'occasione che aveva in-
dotto il nipote a questa commemorazio-
ne postuma? La spiegazione ¢ ovvia: Gio-
vanni Antonio celebrava la sua ascesa al-
la stessa posizione di prestigio che era sta-
ta quella di suo zio. Giovanni Battista
Santoni fu nominato vescovo nell’aprile
del 1610. Cinquant’anni dopo, Bernini
non ricordd o esagerd quando disse di
aver eseguito I'opera a otto anni. Ma co-
mungque, nell’aprile del 1610, egli era en-
trato solo nel suo decimo anno di vita,
cosi come affermano con precisione Bal-
dinucci e Domenico®. Le date sono in-
contestabili e I'unica alternativa alla pos-
sibile conclusione che Bernini meritava
la sua reputazione di enfant prodige
straordinariamente dotato ¢ quella di ri-
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9. Pietro Bernini, Incoronazione di Clemente VIII, Roma, S. Maria Maggiore.

tenere che i ritratti di Coppola e di Santoni fossero stati
opera del padre, come alcuni hanno sostenuto, nonostan-
te il fatto che non esistano altri busti di Pietro, né prima
né dopo, e che il figlio, gia agli esordi della sua carriera,
fosse un ritrattista eccezionale e che sarebbe diventato uno
dei piu grandi scultori ritrattisti della storia dell’arte.

In ultima analisi, tuttavia, cio che rende il Busto Coppola
un’immagine indimenticabile & 'effetto straordinario di an-
tichita cupa, quasi spettrale, che riesce a comunicare. La
qualita dell’opera ¢ spesso stata spiegata dal fatto che, co-
me sappiamo dai documenti, essa venne ripresa da una ma-
schera funeraria, come se quel modello rendesse il com-
pito del ritrarre in marmo pit “semplice”, pitt “meccani-
co”, piu “realistico” di quanto non si potesse fare parten-
do da un modello in carne e ossa. In realta, opera & un
deliberato bisticcio esistenziale: rappresenta esattamente
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cio che ¢, un ritratto po-
stumo di una senilita fra-
gile ma eroica. Dal punto
di vista psicologico, il bu-
sto ¢ una profonda — si
potrebbe dire mitica —
evocazione, nel presente
vivo, di un passato morto;
dal punto di vista tipolo-
gico, riportando in vita la
postura e il panneggio ti-
pico della ritrattistica fu-
neraria romana, € un’evo-
cazione senza precedenti
dell’antichita classica (fig.
8). La forma e il contenu- 10. Gian Lorenzo Bernini, Rtratto

to insieme annunciano  di Clemente VIII, dettaglio in Pietro

una nuova era. 77z statu na- Bernini, [ncoronazione di Clemente
> < ] 3 : 7
VIII, Roma, S. Maria Maggiore.

scendi.

Incoronazione di Clemente VIII

Ironia della sorte, il mio primo “mi sono sbagliato” & una de-
precabile svista che si riferisce a una delle piti eminenti esa-
gerazione berniniane, proprio nel campo del ritratto. Devo
dire tuttavia che, alla fine, quella svista finisce per essere un’ul-
teriore conferma della veridicita delle orgogliose dichiarazioni
giovanili di Bernini. Affrontando i primi ritratti di Gian Lo-
renzo, avevo preso in considerazione I'unica opera di Pietro
che contenga un ritratto, I'effigie dell'incoronazione di Cle-
mente VIII sulla tomba dello stesso papa in Santa Maria Mag-
giore (figg. 9 e 10). Sottolineavo che la testa del papa, cosi
fortemente caratterizzata, ¢ completamente diversa dalle al-
tre figure del rilievo, che invece si assomigliano tutte a ri-
mandano al repertorio tipologico maschile di Pietro. Avevo

11. Gian Lorenzo Bernini, Capra Amaltea, Roma, Galleria Borghese.

12. Tre putti dormienti, Roma, Galleria Borghese.
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allora avanzato I'ipotesi che la testa del papa potesse essere
in realta opera del figlio, tralasciando purtroppo di ricorda-
re il passo cruciale riguardo a quest’opera contenuto nel rac-
conto che Bernini fece a Chantelou del suo primo incontro
con Paolo V: “Disse che a sei anni di aver fatto una testa in
un bassorilievo di suo padre, e a sette un’altra”.

Molto piti rilevante della data indicata nel racconto, ¢ il fat-
to che il passo puo effettivamente fare riferimento al rilie-
vo di Santa Maria Maggiore, e non soltanto perché ¢ 'uni-
co rilievo di Pietro Bernini
che contenga un ritratto.
Quando Bernini parla del-
I'esecuzione di due ritratti
in due anni consecutivi, di-
ce una verita che solo lui
avrebbe potuto ricordare,
visto che i documenti regi-
strano il fatto straordinario
che i due rilievi fossero rea-
lizzati e installati, uno dopo
Paltro. Il 2 novembre 1612,
Pietro ricevette 249 scudi
“per rifare di novo da Pie-
tro Bernino scultore la Hi-
storia della Incoronazione
della bo: me: di Papa Cle-
mente Ottavo per servitio
del Deposito suo nella Ca-
pella the S. S.ta ha facto fa-
re in S.ta Maria Maggiore”
e il 19 gennaio 1614 ne ri-
scosse altri 600 “per resto et
intiero pagamento delle due
Historie di marmo della In-
coronatione della felice me-
moria di papa Clemente da
lui fatte una di quali posta
nel Deposito di esso papa
Clemente in la capella che S.
S. ha facto fare in S. to Ma-
ria Maggiore [...]"".

Non sappiamo perché la pri-
ma versione fu sostituita, ma
essa fu sicuramente ultimata
nel novembre del 1612, e la
seconda nel gennaio del
1614. Ammesso che Bernini,
dopo cinquant’anni, potesse
avere avuto un vuoto di me-
moria o avesse voluto, con-
sapevolmente o meno, esa-
gerare la sua precocita, sa-
rebbe inammissibile sup-
porre che volesse attribuire
a se stesso un’opera del pa-

13. Gian Lorenzo Bernini, San Lorenzo, Firenze, Collezione Contini-
Bonacossi.

14. Cappella Strozzi, Roma, S. Andrea della Valle.
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dre, e altrettanto impensabile che potesse immaginare che i
suoi ascoltatori a Parigi o I'intera posterita intuissero che 'o-
pera in questione era il rilievo di Santa Maria Maggiore, per
di piu eseguito in due versioni negli anni 1612-1614. Il ri-
tratto di Clemente & dunque certamente — non ipoteticamente
— opera di Gian Lorenzo, e segue di pochi mesi il busto di
Antonio Coppola, per il quale Pietro ricevette compensi
dall’8 marzo al 10 agosto del 1612. Gian Lorenzo non ave-
va sei o sette anni, come lui stesso affermo, ma tra i tredici
e i quindici — dunque anco-
ra abbastanza giovane da es-
serne fiero! Un caso analo-
go e contemporaneo € quel-
lo del ritratto, ora perduto,
di Alessandro Ludovisi, fu-
turo papa Gregorio XV, che
Domenico Bernini (p. 20),
scrivendo un secolo dopo,
racconta venne eseguito dal
padre prima che Ludovisi la-
sciasse Roma per Bologna, di
cui era stato nominato arci-
vescovo nel marzo del 1612.

San Sebastiano e
San Lorenzo

La scoperta del Busto Cop-
pola e la data precoce del
Santoni mi hanno indotto a
riconsiderare la datazione
tradizionalmente attribuita
ad altre opere giovanili di
Gian Lorenzo. Per esempio,
Italo Faldi ha scoperto un
pagamento del 1615 per un
piedistallo della Capra amal-
tea, che stabilisce un termi-
nus ante quem per quell’o-
pera (fig. 11). Ma quello
stesso pagamento includeva
anche un piedistallo per una
scultura anonima analoga
che venne pagata molto pri-
ma, nel 1609 (fig. 12). Se cio
¢ vero per la Capra amaltea,
allora Bernini aveva dieci an-
ni quando la realizzo. E per-
ché no? Ricordiamo che
molti studiosi hanno avan-
zato l'ipotesi che essa potes-
se far parte delle “picciole
statue”, molto ammirate dal
famoso pittore Annibale
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Carracci, che Domenico
Bernini afferma suo pa-
dre Gian Lorenzo aves-
se scolpito immediata-
mente dopo il Busto
Santoni, proprio all’eta
di dieci anni.

Cio che né Bernini stes-
so né Domenico avreb-
bero mai potuto antici-
pare nei loro racconti &
che i loro lettori sapes-
sero che Annibale Car-
racci sarebbe morto nel
luglio del 1609, quando
Bernini aveva dieci an-
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una data per il San Se-
bastiano, ma entrambi
ricordino che Bernini
realizzo il San Lorenzo
quando aveva quindici
anni, dunque nel 1614
(era nato nel dicembre
del 1598):

“Correva egli intanto il
quindicesimo di sua eta
quando e’ fece vedere
scolpita di sua mano la
figura di S. Lorenzo so-
pra la graticola per Leo-
ne Strozzi, che fu posta
nella lor villa” 2,

ni. A mio avviso, una
cosi perfetta corrispon-
denza di date da fonti di
diversa provenienza, riferite dai biografi e deducibili dai fat-
ti — la data del Busto Santoni, quella della probabile acqui-
sizione della Capra amaltea, e il terminus ante quem stabili-
to dall’incontro con Carracci — non pud essere fortuita. E
molto piu ragionevole presumere che Bernini fosse in grado
di realizzare opere di un certo genere prima, molto prima,
di quanto molti ritenessero — e ritengano — sia credibile im-
maginare.

D’altro canto, 'importante scoperta di Patrizia Cavazzini di
un pagamento a Pietro Bernini per due lavori di suo figlio —
il Bambino con il drago, ora al Getty Museum (fig. 17), cita-
to in un inventario Barberini come
“opera puerile” di Gian Lorenzo, e
il San Sebastiano (fig. 1) —impone una
revisione radicale della cronologia
che ho proposto per i suoi lavori gio-
vanili (figg. 12 e 13) ™. Io attribuivo
infatti queste sculture a un periodo
precedente rispetto a quello che era
stato ipotizzato, rispettivamente al
1614 e 1615, mentre Pietro Bernini
ne ricevette il pagamento nel dicem-
bre del 1617". La scoperta & impor-
tante per molte ragioni. Cio che essa
non invalida, tuttavia, ¢ la cronologia
e le affermazioni sulla precocita del
giovane Bernini. Rudolph Wittkower
energicamente sosteneva che il San
Lorenzo precedeva il San Sebastiano,
e attribuiva le due opere rispettiva-
mente al 1616-1617 e al 1617-1618.
Riconoscendo che il San Lorenzo &
anteriore, Wittkower era sicuramen-
te nel giusto. Il punto & pero: di quan-
to? E significativo che né Baldinucci
né Domenico Bernini menzionino

15. Gian Lorenzo Bernini, Cherubini, Roma, S. Andrea della Valle, Cappella Barberini.

16. Giovanni Battista Falda, Veduta e prospetto del
gran’ teatro dell'acque della Villa Aldobrandini di
Belvedere a Frascati, incisione, particolare, ingresso
della cappella di San Sebastiano nel ninfeo, da
Giovanni Battista Falda, Le Fontane nelle ville di
Frascati nel Tuscolano, Roma, 1684, pl. 6.

“In eta di quindici anni
ritrasse in se il tormen-
to di un S. Lorenzo ve-
ro per iscolpirne un finto... e fra quegli innumerabili Per-
sonaggi, che vi concorsero, Leone Strozzi Nobilissimo Ro-
mano se ne invaghi in modo, che lo volle per se, e presen-
temente si vede nella sua deliziosa Villa del Viminale” ©.
Tali affermazioni confermano I'anteriorita del Sax# Lorenzo
rispetto al San Sebastiano. La scultura era di proprieta di Leo-
ne Strozzi, il cui zio, il Cardinal Lorenzo, (m. 1571), fu se-
polto nella cappella di famiglia, di fronte alla cappella Bar-
berini in Sant’Andrea della Valle, nel luogo stesso in cui si
suppone San Sebastiano fosse stato gettato nella Cloaca
Maxima, e dove un tempo sorgeva la chiesa di San Seba-
stianello. Secondo Baldinucci, Gian
Lorenzo scolpi il San Lorenzo per
Leone Strozzi, mentre Domenico
suggerisce che Strozzi lo acquisto so-
lo dopo averlo visto. In questo se-
condo caso, Bernini avrebbe inizia-
to l'opera per suo conto, o con I'in-
tenzione di “venderla” a Strozzi co-
me commemorazione avuncolare per
la sua cappella di famiglia; le due mo-
tivazioni non sono affatto incompa-
tibili. Il muro dell’altare della Cap-
pella Strozzi & decorato da statue in
bronzo, copie di opere michelangio-
lesche, che portano la data del 1616
(fig. 14). Se il San Lorenzo era desti-
nato alla Cappella, il 1616 sarebbe al-
lora un terminus ante quem e la da-
ta del 1614 citata nelle fonti non si
discosterebbe troppo da quella. E
difficile che possa essere casuale il
fatto che due famiglie strettamente
legate avessero opere analoghe e
pressoché contemporanee dello stes-
so artista, proprio nel periodo in cui
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entrambe costruivano I'una di fronte all’altra e nella stessa
chiesa le rispettive cappelle, una che commemorava san Se-
bastiano e I’altra un importante membro della famiglia che
si chiamava Lorenzo. Sappiamo tra I'altro che Maffeo Bar-
berini tenne per sé un dipinto commissionato a Ludovico
Carracci per la Cappella, e che rimosse dalla stessa Cappel-
la due dei quattro cherubini (fig. 15) e i busti di suo padre
e di sua madre — tutti di Bernini — per esporli nel palazzo di
famiglia; probabilmente gli Strozzi fecero altrettanto. L’ipo-
tesi pitt plausibile ¢ che le due immagini di santi, intese per
le rispettive Cappelle, non vi siano mai state collocate.

Pagamenti

Il rapporto tra padre e figlio fu straordinario e, a mio avvi-
so, per certi aspetti unico. Oggi sappiamo per certo che per
qualche tempo fu il padre a riscuotere i pagamenti per le
opere del giovane Bernini. Eravamo a conoscenza che cio
era avvenuto nel caso del Busto Coppola e degli Angeli del-
la Cappella Barberini, e ora sappiamo che lo stesso avvenne
anche per il Bambino con il drago e per il San Sebastiano.
Nessun pagamento a Gian Lorenzo ¢ documentato in que-
sto primo periodo, ed & da escludere che cio dipendesse dal-
l'avidita o dall’arroganza di Pietro. Ritengo piuttosto che le
ragioni fossero di natura legale. Gian Lorenzo non poteva
firmare contratti o ricevere pagamenti come scultore pro-
fessionista finché non avesse raggiunto la maturita e potes-
se essere ammesso come maestro nella corporazione degli
scultori. Per sua stessa ammissione, Bernini divento maestro
molto giovane, nel periodo in cui studiava assiduamente la
Pieta fiorentina di Michelangelo, allora a Roma. Come ebbi
modo di sottolineare a suo tempo, gli effetti di questo stu-
dio sono chiara-
mente visibili nel-
la figura del San
Sebastiano, per la
quale Pietro fu pa-
gato nel dicembre
del 1617. Per la
Cappella Barberi-
ni, fu Pietro a fir-
mare tutti i docu-
menti, incluso il
contratto in cui
garantiva la parte-
cipazione del fi-
glio alla realizza-
zione delle opere.
In seguito, Gian
Lorenzo inizio a
ricevere 1 paga-
menti a suo nome
— dopo di che Pie-
tro non fu piu

17. Gian Lorenzo Bernini, Bambino con il
drago, Los Angeles, J. Paul Getty Museum.
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menzionato. L’ipotesi che Gian Lorenzo sia diventato “ma-
turo” dal punto di vista professionale nel 1618 ¢ suffragata
dal racconto stesso dello scultore che afferma appunto di es-
sere diventato maestro molto giovane. L’ammissione alla cor-
porazione degli scultori avveniva di norma tra i venti e i ven-
ticinque anni, e Bernini avrebbe celebrato il suo ventesimo
compleanno il 7 dicembre del 1618 (Bernini fu membro at-
tivo della corporazione degli scultori, alla quale diede gene-
rosi contributi per tutta la vita). Cio ¢ confermato dal fatto
che Pietro riscosse il pagamento per il Bambino con il drago
e per il San Sebastiano nel 1617, lo fece ancora per il lavoro
in Sant’Andrea della Valle e fino al giugno del 1618; il pa-
gamento successivo, nell’aprile del 1619, fu invece intestato
a Gian Lorenzo e includeva “tutti i lavori da lui fatti... in-
sieme al padre fino a oggi”. Alcuni documenti finora inedi-
ti datati 5 dicembre 1618 e 6 gennaio 1619 sono i primi pa-
gamenti a Gian Lorenzo Bernini come artista indipendente.
In quelle date, egli ricevette un totale di 250 scudi per un’al-
tra statua di San Sebastiano, eseguita per Pietro Aldobran-
dini, presumibilmente per una nicchia sopra 'entrata della
Cappella dedicata al santo nell’ala sinistra del famoso nin-
feo di Villa Aldobrandini a Frascati (fig. 16) ™. Questo San
Sebastiano fu invece ritenuto nel palazzo Aldobrandini a Ma-
gnanapoli in Roma, dove & descritto in un inventario del 1682,
ed ¢ citato nell’elenco di Baldinucci delle opere di Bernini”.

Putto morsicato

“Mi sono sbagliato” anche in un altro senso. Per una sin-
golare coincidenza, quando fu scoperta la scultura Getty,
venne alla luce un’opera strettamente legata ad essa; una
sorta di sfortunato alter ego del grazioso e sorridente Baz-
bino con il drago
commissionato da
Maffeo Barberini
(fig. 17): si tratta
di un fanciullo
che lotta strenua-
mente contro una
specie di mostro
marino che gli ad-
denta con ferocia
una gamba (fig.
18) *. Considera-
te insieme, come
in certo modo de-
vono essere, le
due sculture co-
stituiscono  una
coppia di gemelli
contrastanti nata
dai putti del Bac-
canale del Metro-
politan Museum.

18. Gian Lorenzo Bernini, Putto morsicato da
un serpe, Berlin Staatliche Museen.
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Esse dimostrano la straordinaria pre-
cocita psicologica di Bernini — sottoli-
neata nella descrizione di Domenico
Bernini dell’episodio con Paolo V e gia
evidente nella Capra amaltea — che pre-
lude alla tragedia psicologica e morale
dell’Anima Beata e dell’ Anima Danna-
ta scolpite da Bernini nel 1619, all’eta
di ventuno anni, per un monumento fu-
nerario. Suggerisco che il Putto morsi-
cato, ora a Berlino, sia la stessa scultu-
ra registrata in svariati inventari della
collezione della famiglia Ludovisi, e de-
scritta da Bellori. Cito qui di seguito tre
inventari Ludovisi:

1623: “Un Puttino di marmo bianco,
qual’ piange che una vipera I'a morsi-
cato alto p.i 2 1/2 in circa”;

1633: “Un puttino di marmo piangente
a sedere in una mappa di fiori morzica-
to da una vipera, sopra una base di mar-
mo mischio—-mano del Caval. re Ber-
nino”;

1641: “Un Putto moderno opra del Sig.r Cavalier Bernino,
siede tra ’herba morso da un serpe”.

Da allora, Jennifer Montagu ha rintracciato la medesima ope-
ra in due inventari Ludovisi successivi. Queste nuove de-
scrizioni aggiungono un particolare cruciale e inequivocabi-
le che connota I'opera in modo ancor pit netto: vi si dice
infatti che il bambino viene morso a una gamba:

1665: “et altra sedente sopra fronde in atto languente con
un serpe, the gli morde una gamba...”;

1705: “Un puttino assiso sopra certi fiori, il quale vien’ mor-
sicato nella gamba da una Vipera lavoro originale del Cava-
lier Bernini” ™,

Non v’¢ dubbio che la scultura di Berlino sia quella appar-
tenuta ai Ludovisi. Il movimento sinuoso, serpentino, e I’e-
spressione stranamente alterata richiama i manierismi di Pie-
tro e si collega strettamente a quella dei putti della scultura
del Metropolitan. Non & casuale che nel 1642 Baglione ri-
cordi certe statue e gruppi eseguiti da Pietro Bernini per Leo-
ne Strozzi che si trovavano nella villa che lo stesso Strozzi
aveva acquistato dalla famiglia Frangipani: “Alcune statue,
a gruppi per il Signor Leone Strozzi al Giardino de’ Signo-
ri Frangipani a Termini” . Né & un caso che una scultura
analoga nel soggetto e nelle dimensioni sia ricordata in un
inventario del 1641 di Mario Frangipani, protettore di Al-
gardi: “Un putto moderno che lo morde un serpe alto pal-
mi due e mezzo in circa” 2,

A parte I'attribuzione a Gian Lorenzo, I'importanza della de-
finitiva identificazione della scultura Ludovisi risiede nella
spiegazione che Bellori offre della sua iconografia, che egli
definisce una rappresentazione della Frode, o Insidia, alla
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quale Algardi rispose in una delle sue
prime sculture, ora perduta, in cui un
bambino cavalca una tartaruga:
“Fecevi [Algardi per la Villa Ludovisi]
d’inventione un putto sedente di mar-
mo, appoggiato ad una testundine, e si
pone li calami alla bocca, per suonare,
inteso per la sicurezza; di cui & il sim-
bolo la testundine, e I'innocenza del
fanciullo, che suona, e riposa sicuro.
Questo gli fu fatto fare dal Cardinale,
per accompagnamento di un altro put-
to che duolsi morsicato da un Serpente
ascoso fra I'herba, inteso per la fraude,
e per I'insidia; e si & qui descritto per
essere delle prime cose, che Alessandro
lavorasse in marmo, benché fuori del-
'eccellenza” ?.

19. I/ satiro Arione cavalca un delfino, Roma,
Galleria Borghese.

Tale interpretazione era senza dubbio

dettata dall’atteggiamento minaccioso

dell’animale; la presenza significativa
della pianta, descritta in due degli inventari come fiorz,
negli altri e in Bellori come erba o fronde, suggerisce I'i-
dea di un serpente insidioso nascosto tra la vegetazione,
da cui deriva 'identificazione dell’animale come serpen-
te o vipera. Di fatto, la fitta vegetazione, parte fiore, par-
te fronda, ¢ una fantasia botanica. E le appendici della
creatura serpentina suggeriscono un animale marino, for-
se un delfino, come gli studiosi moderni tendono oggi a
ritenere. Ma dove si ¢ mai visto un delfino che morde gli
esseri umani? I delfini sono, al contrario, i migliori ami-
ci marini dell'uomo. Davvero uno strano delfino, questo,
visto che la scultura fa chiaramente riferimento con ma-
liziosa ironia alla famosa storia del giovane Arione che fu
salvato dal mare da un delfino che lo porto sul suo dor-
so fino a riva. Un antico gruppo scultoreo della Galleria
Borghese, restaurato nel XVI secolo e sicuramente noto
a Bernini, richiama Arione (la figura ha orecchie da sati-
ro) nei panni di un cavaliere sorridente che fiduciosamente
conduce il suo veloce e ubbidiente destriero marino tra i
flutti, afferrandolo per la coda e la bocca (fig. 19). L’o-
pera classica ¢ giustamente citata da Ursula Schlegel in
relazione al motivo del Putto morsicato di Berlino?. Ma
io ritengo che la pietra di paragone che ha ispirato tutti i
tre gli scultori moderni sia un vero e proprio confronto
con una metamorfosi fisica e psicologica di matrice ovi-
diana. L’animale del Getty Museum viene trasformato in
un’orribile bestia aero-anfibia (acqua davanti, rocce die-
tro) alata e con una coda da pesce, e I’eroe bambino, fe-
lice, invece di aggrapparsi, lacera la bocca del drago ur-
lante. Nella scultura di Berlino, il pesce classico & tra-
sformato in un animale acquatico terrestre (tutte rocce)
insidioso e sinuoso, e la bocca in un tremendo strumen-
to di vendetta contro colui che vorrebbe essere il suo te-
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20. Pietro Bernini, Fauno con putti, 21. Pietro Bernini, Ermze, 22. Pietro Bernini, Autunno,
New York, The Metropolitan Museum of Art. New York, The Metropolitan Museum of Atrt. Frascati, Villa Aldobrandini.

23, Pietro Bernini, Autunno, New York, 24. Gruppo dionisiaco dal Palazzo Altemps a Roma, 25. Pietro Bernini, Satiro a cavallo su una
collezione privata. disegno, Eton College Library. pantera, Berlino, Staatliche Museen.
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merario dominatore. Tradizionalmen-
te, il serpente ¢ il simbolo dell’ingan-
no e della frode insidiosa, ma porre un
quasi-delfino in questo ruolo vuole di-
re rendere I’animale molto piu infido.
Tutti gli ingredienti di un’allegoria
molto ricercata sono chiaramente per-
cepibili, ed & impossibile resistere alla
tentazione di considerare le tre scultu-
re come fortemente collegate, eseguite
per protettori altrettanto interrelati e
concorrenti. Forse le tre sculture pos-
sono essere interpretate come inter-
venti pungenti in un qualche intrigo
politico del tempo: il bambino felice di
Maffeo Barberini, vittorioso su un pic-
colo drago inoffensivo (uno dei simboli
dei Borghese); il bambino Ludovisi tra-
dito dal veloce ma insidioso delfino
serpentino (uno dei simboli
dei Barberini); e, dieci anni
dopo, il secondo putto Lu-
dovisi, di Algardi, che ca-
valca trionfante una tartaru-
ga lenta ma leale.

Sesto Fiorentino

La nostra conoscenza del rap-
porto tra il giovane Bernini e
suo padre ha tratto gran be-
neficio negli ultimi anni dal-
la scoperta, o riscoperta, di
una serie formidabile di scul-
ture tutte appartenenti al pe-
riodo in cui Bernini era an-
cora ufficialmente apprendi-
sta del padre il quale, come
attestano i documenti con-
servati, riceveva i pagamenti
per le opere a prescindere da
quale dei due artisti avesse
realmente eseguito ciascun la-
voro. Tra queste opere, spic-
ca il magnifico Fauno con put-
t7 ora al Metropolitan Mu-
seum, che si trovava in casa
di Bernini quando egli mori
(fig. 20) 2. 1l gruppo ricorre
in vari inventari successivi dei
beni dell’artista e, molto si-
gnificativamente, in una de-

scrizione di Nicodemus Tes- 28. Giuseppe Zocchi, Villa di Sesto delli
particolare, disegno, New York, Pierpont Morgan Library.

sin che conobbe personal-

26. Copia da Pietro Bernini, Satiro a cavallo
su una pantera, Sesto Fiorentino, Villa

Corsi Salviati.

27. Giuseppe Zocchi, Villa di Sesto delli SS.ri Marchesi Corsi, disegno
New York, Pierpont Morgan Library.
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mente Bernini e visito la sua casa del
1673-74 quando lo scultore era ancora
vivo. In nessuno di questi documenti I’o-
pera ¢ attribuita a Bernini, né ne fa men-
zione Baldinucci o Domenico Bernini, le
cui biografie si basano ampiamente sul-
la testimonianza diretta dell’artista. Per
contro, la Verita, la quale si trovava an-
ch’essa nella casa, & sempre a lui attri-
buita: nel suo testamento, negli inventa-
ri e nelle biografie. Personalmente, so-
no sempre stato persuaso che questa
scultura fosse stata concepita e realizza-
ta da Pietro Bernini, assistito in parte mi-
nore dal figlio*. La tecnica virtuosisti-
ca, il disegno dinamico, ampio, perfora-
to sono tra le doti che Pietro lascio in
eredita al figlio. D’altro canto, Gian Lo-
renzo, anche nelle opere pit vicine a
quelle del padre, come nel-
I'Enea e Anchise, cerca di
semplificare e di organizzare
le forme del padre, tese ver-
so I'alto, costrette e contorte,
in strutture relativamente piti
sciolte, piu semplici, pit lo-
giche. Fin dalla sua pubbli-
cazione, la scultura del Me-
tropolitan ¢ diventata un
astro brillante, circondato da
una serie di opere ad essa for-
temente legate che giustifica-
no in pieno 'omaggio entu-
siastico di Baglione al virtuo-
sismo tecnico di Pietro Ber-
nini. Al Metropolitan sono
oggi conservate anche le er-
me di Villa Borghese, esegui-
te nella primavera e nell’esta-
te del 1616, delle quale Jaco-
mo Manilli, in una descrizio-
ne della villa pubblicata nel
1650, diceva che Gian Lo-
renzo aiutava il padre nell’e-
secuzione dei cesti di frutta
(fig. 21); e Manilli doveva es-
sere a conoscenza di come
stavano le cose, essendo I’am-
ministratore del Cardinal Sci-
pione. Ci sono le quattro Sza-
gioni di Villa Aldobrandini a
Frascati scoperte e pubblica-
te da Zeri, sulle quali nessu-
na documentazione & venuta
alla luce (fig. 22). C’¢ la figu-

)
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ra dell’Autunno di una collezione privata
newyorkese (fig. 23). C’¢ un gruppo, gia con-
servato a Palazzo Altemps, ricordato in un’in-
cisione anteriore (fig. 24). E infine, a Berli-
no, c¢’¢ il gruppo per fontana con un satiro
seduto a cavallo di una pantera che tiene in
mano un grande grappolo d’uva (fig. 25)”.
Tutti questi lavori sono strettamente legati,
sia dal punto di vista concettuale che da quel-
lo stilistico, e sono della stessa mano, cosi co-
me concordano tutti gli studiosi che se ne so-
no occupati. Considerati assieme, essi costi-
tuiscono un corpus coerente, un’autentica ca-
tena concettuale e stilistica, in cui ¢ certa-
mente nascosta la chiave del rapporto tra Pie-
tro e Gian Lorenzo Bernini. Soltanto nella
scultura del Metropolitan, a mio parere, in-
tervennero la mente e la mano di Gian Lo-
renzo, e non nella concezione di fondo del-
Popera, ma in due elementi secondari, inter-
relati e fortemente significativi: nella resa
pellucida e delicata dei toni e della grana del-
le superfici marmoree, e nello straordinario
contrappunto psicologico creato tra i putti,
sorridente, impudente e terrificante; questa
sottigliezza nel rendere i toni della superfi-
cie e il dramma intellettuale ed emotivo del-
la scultura non ha altri riscontri nell’'opera di
Pietro, ma divenne caratteristica precipua
dell’arte di Gian Lorenzo.

L’intero problema dell’attribuzione e della da-
tazione & stato messo a sogquadro da nuovi
elementi riguardanti la fontana di Berlino, che
presento qui per la prima volta, cosi come,
molti anni fa, presentai qui a Roma le cinque
nuove opere giovanili di Bernini. La scultura
berlinese venne acquistata a Firenze nel 1884
dall’allora Direttore del Museo di Berlino,
Wilhelm Bode, presso il noto mercante Bar-
dini. Nel 1933, Frida Schottmiiller catalogo
la fontana come opera di ignoto scultore to-
scano dei primi del XVII secolo®. La que-
stione non subi sviluppi fino a quando Olga
Raggio, pubblicando il pezzo del Metropolitan, lo mise in
relazione con la fontana di Berlino, che anche a suo dire era
toscana e dei primi del Seicento?. Da allora, la tendenza ad
attribuire queste opere, compresa la fontana, a Gian Loren-
70 si & decisamente rafforzata®. Esse sono tutte frutto dello
stesso spirito. Tuttavia, € un dato rilevante il fatto che la fon-
tana di Berlino non sia un’opera romana ma fiorentina — pro-
veniente da Villa Corsi Salviati a Sesto Fiorentino, un tem-
po famosa proprieta dei banchieri Corsi e tuttora piuttosto
ben conservata. Quasi per caso, in una mia visita alla villa,
qualche anno fa, scoprii una copia perfetta della fontana di
Berlino in una loggia aperta nell’ala orientale della facciata

29. Eros and Pan Vintaging,
London, British Museum.

30. Dionysiac group, detail,
Rome, Villa Albani.
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del giardino (figg. 26, 27, 28)*. Non ho sco-
perto alcuna traccia documentaria della so-
stituzione, ma sappiamo che nel 1879 il mar-
chese Bardo Corsi vendette alcuni pezzi (in-
cluso un Mercurio di bronzo di Zanobi La-
stricati e Ciani Campagni) per finanziare un
importante restauro della villa e in partico-
lare del giardino, che era cid che piu lo ap-
passionava, prima della fine del secolo. Fu
in questa circostanza che Bode, nel 1884, ac-
quisto la fontana per il Museo di Berlino, e
la sua sostituzione con un’ottima copia fece
molto probabilmente parte del contratto di
vendita. Grazie a una recente pubblicazio-
ne della fontana da parte di Michael Knuth,
che attribuisce 'opera a Gian Lorenzo, ora
sappiamo che essa fu menzionata per la pri-
ma volta nei registri del Museo di Berlino
alla data del 19 marzo 1883 come apparte-
nente al marchese Corsi’*.

Poiché Pietro Bernini era nato a Sesto Fio-
rentino, la provenienza dell’opera in sé di-
mostra al di la di ogni ragionevole dubbio
che egli ne fu lo scultore. Tuttavia, né nei
documenti biografici, né in quelli concer-
nenti la sua carriera a Napoli, nel Sud d’I-
talia e a Roma, dove si stabili definitiva-
mente con la famiglia nel 1605-1606, vi ¢
traccia che egli abbia mai ricevuto com-
messe dalla sua citta natale. Gran parte del-
’archivio Corsi & conservato, e nel 1937 il
marchese Giulio Guicciardini Corsi Salvia-
ti pubblico una monografia fondamentale
sulla villa, costruita tra la fine del XVI se-
colo e I'inizio del XVII*'. Tuttavia molte so-
no le lacune e nessun documento relativo
alla fontana ¢ venuto alla luce. Sappiamo,
comunque, che Pietro trascorse un breve
periodo a Firenze nel 1594-1595 lavorando
con Giovanni Battista Caccini. In realta, il
dilemma dell’origine della scultura viene ri-
solto — felicemente o infelicemente a se-
conda dei punti di vista — da un unico do-
cumento apparentemente insignificante pubblicato da Pa-
squale Rotondi nel 1933, ma trascurato da allora. La solu-
zione, a mio avviso, modifica in maniera radicale la storia
della scultura del primo Barocco. Rotondi rinvenne un ri-
ferimento a un avviso di pagamento di imposta dell’agosto
del 1595, che cosi recitava:

“M.o Pietro di Lorenzo Bernino, lavora sul Prato di scultu-
ra, Angelica di Giovanni di Giovanni Galanti, I’anno 1595
in Gabella T. 5 Notif. 877 *.

Rotondi, che non fa menzione della scultura berlinese, in-
terpretd “Prato” come il quartiere di Firenze all'interno del-
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le mura della citta verso Porta al Prato e cercd invano di col-
legare il documento a Palazzo Corsini situato in quella zo-
na. Ma il termine, in questo caso, rimanda piuttosto alla va-
sta area a nordovest di Firenze da cui la citta di Prato trae
il suo nome. Sesto Fiorentino si trova virtualmente al centro
di questa piana, e la villa Corsi ¢ situata sulla strada per Pra-
to immediatamente prima di Sesto*. E importante notare
che la fontana per Villa Corsi ebbe molto probabilmente
un’anticipazione in una scultura analoga, ora perduta, per la
quale Pietro fu pagato nel maggio del 1589, mentre si tro-
vava a Napoli: “una statua di marmo attaccata con un albe-
ro con un puttino sopra nome del bacco che fa il moto di
spremere 'uva” *.

Cosi ebbe inizio una lunga serie di opere che continud con
i lavori che realizzo successivamente a Roma.

A parte il soggetto in comune, due caratteristiche formali di-
stintive connotano queste sculture appassionate e maestose:
il movimento a spirale verso I’alto, e 'uso virtuosistico di
forme perforate e a sbalzo. A mio parere, esse sono tecni-
camente e psicologicamente “manierate” a tal punto, cosi
convenzionali e ripetitive, da essere inconcepibili per Gian
Lorenzo, a qualunque eta. D’altro canto, le loro qualita co-
stituiscono un nuovo punto di partenza per la storia della

' Irving LAVIN, “Five Youthful Sculptures by Gianlorenzo Bernini and a
Revised Chronology of his Early Works” in The Art Bulletin, L, 1968, pp.
223-248; dove non indicato diversamente, la documentazione cui faccio
riferimento si trova nell’articolo sopracitato.

? Filippo BaLDINUCCI, Vita del Cavaliere Gio. Lorenzo Bernino, 1* ed. Fi-
renze, 1682, ed. Sergio SAMEK Lupovici, Milano, 1948, p. 74. Va notato
che il soggetto si riferiva non soltanto all’lomonimo del papa, ma anche
alla reliquia del santo decapitato il cui corpo, insieme a quello di san Pie-
tro, era diviso tra San Giovanni in Laterano e san Paolo fuori le Mura. Si
veda Irving LAVIN, Bernini and the Crossing of Saint Peter’s, New York,
1968, p.1.

> Domenico BERNINI, Vita del Cavalier Gio. Lorenzo Bernini, Roma, 1713,
pp. 8-9.

* BERNINY, Vita ..., tbidem., pp. 9-10.

> “Le Cavalier a dit... gu’d huit ans méme il avait fait un chef de Saint-Jean
qui fut présenté a Paul V par son miitre de chambre: que Sa Sainteté ne
voulait pas croire gu'il l'edt fait, et lui demanda s’il pourrait dessiner une
téte en sa présence: qu’ayant répondu qu'oui, Sa Sainteté lui avait fait ap-
porter une plume et du papier et que, prét a commencer, il lui demanda
quelle téte Sa Sainteté voulait qu’il dessindt; qu’a cela Elle avait connue
que c'était lui qui avait fait un chef de Saint-Jean, pensant auparavant qu’il
allait dessiner quelque téte de maniére; que le Pape lui demanda une téte
de Saint-Paub qu’il dessina en sa présence” (Paul Fréart de CHANTELOU,
Journal du Cavalier Bernin en France, ed. Ludovic LALANNE, Paris, 1885,
p. 84).

¢ “Il a dit qu’a six ans il fit une téte dans un bas-relief de son pére, a sept
ans une autre, ce que Paul V ne voulait pas croire quand il la vit: que pour
sen éclaircir il demanda s'il dessinerait bien une téte, qu’il répondit d Sa
Sainteté qu’oui, et que lui ayant été apporté du papier, il demanda hard;-
ment au pape quelle téte il voulait qu'il fit, afin qu’il ne crit pas qu’il en
fit une de mémoire, qu’alors Sa Sainteté dit qu’il voyait bien qu’il I'avait
faite, et lui dit de faire un saint Paul” (CHANTELOU, Journal..., ibidem, p.
247).
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scultura italiana. Non si vedeva nulla di simile fin dall’anti-
chita, ed esse scaturiscono con ogni evidenza dalla riscoperta
di un periodo particolare dell’arte romana, noto agli studiosi
moderni come il “Barocco Antonino” (figg. 29,30)*. Le ope-
re di quel periodo rappresentano gli unici veri precedenti
del rinnovamento drammatico di Pietro Bernini, ed & im-
portante comprendere che 'appropriazione paterna di mo-
delli antichi spiano la strada alla diversissima ripresa della
tradizione classica da parte del figlio. La fontana di Sesto di-
mostra che Pietro Bernini, allora trentaduenne, era perfet-
tamente in grado di disegnare e eseguire opere del genere
prima della nascita di suo figlio. Gian Lorenzo avrebbe fat-
ta sua la lezione del padre, ma fin dall’inizio avrebbe tem-
perato 1 suoi eccessi e imposto una struttura formale e una
razionalita emotiva ben piu rigorose.
Il rapporto tra Bernini padre e figlio ricorda quello che esi-
steva tra Mozart padre e figlio - figlio che componeva mu-
sica pregevole, gia riconoscibile come sua, all’eta di sei an-
ni. Per entrambi i casi, vale cio che Pietro replico al futuro
papa Urbano VIII il quale preannunciava al padre orgoglioso
che quel suo straordinario figlio lo avrebbe superato: “Sap-
pi V. E. che in quel gioco chi perde vince”*.

Traduzione di Biancamaria Bruno

7 Giovanni BAGLIONE, Le vite de’ pittori scultori et architetti dal pontifi-
cato di Gregorio XIII. del 1572. In fino a’ tempi di Papa Urbano Ottavo
nel 1642, (Roma, 1642) ed. Valerio MARIANI, Roma, 1935, p. 305.

® La mia datazione basata sull’iscrizione che presentai nella mia confe-
renza del gennaio del 1966 venne seguita da Cesare d’Onofrio, che era
presente tra il pubblico! (Cesare D’ONOFRIO, Romza vista da Roma, Ro-
ma, 1967 [“finito di stampare” nel dicembre 1967, cfr. p. 455], p. 116.
Un resoconto fu pubblicato in Life, LXII, no. 2, January 20, 1967, pp.
66-74).

* I documenti sono citati in Antonio MUNOZ, “Il padre del Bernini. Pie-
tro Bernini scultore (1562-1629)”, in Vita d’arte, n. IV, 1909, pp. 469-70.
1 La scoperta & riportata da Sebastian Schiitze in Bernini scultore. La na-
scita del Barocco in Casa Borghese (cat. esp., Anna COLIVA e Sebastian
SCHUTZE ed., Roma, Galleria Borghese, 1998), Roma, 1998, p. 83. I do-
cumenti sono stati scoperti da Patrizia Cavazzini che li ha pubblicati in
Effigies & Ecstasies. Roman Barogue Sculpture and Design in the Age of
Bernini, cat. esp., Edinburgh, 1998, p. 90. I pagamenti strettamente col-
legati tra loro testimoniano che le sculture erano di Gian Lorenzo. Inol-
tre, sia Schiitze che Cavazzini opportunamente eliminano lesplicita at-
tribuzione del Bambino con il drago marino a Gian Lorenzo da parte di
Niccolo Menghini in un inventario del 1632 della collezione Barberini:
“Un putto qual tiene un drago alto palmi 2! fatto dal Cavalier Bernini.”
(Lavin, Five Youthful Sculptures, citato in nota 1, p. 230). Menghini stes-
so era uno scultore molto legato a Bernini, per il quale lavord a lungo in
San Pietro. Egli certo sapeva che cosa scriveva, e la sua attribuzione ri-
mase con la scultura quando essa divenne un dono diplomatico offerto
dal Cardinal Carlo Barberini a Filippo V di Spagna nel 1702.

" “Una Statuetta di Marmo bianco di un putto sopra un drago Marino
114.20; una Statua di Marmo bianco di un San Sebastiano 114.50”.

2 BALDINUCCI, Vita ..., citato in nota 2, pp. 77-78.

" BERNINI, Vita ..., citato in nota 3, pp. 15-16.

“ N.B.: Questi documenti sono stati presentati per la prima volta nella
mia relazione “Bernini giovane” al Convegno di Villa Medici del febbraio
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1999; nel frattempo, & stata pubblicata da Laura Testa una serie di do-
cumenti paralleli riguardo al San Sebastiano Aldobrandini, contenenti os-
servazioni e fraseologia analoghe; si veda Laura Testa, “Documenti ine-
diti sullo scomparso ‘San Sebastiano’ Aldobrandini del giovane Gian Lo-
renzo Bernini”, in Bollettino d’arte, LXXXVI, 2001, pp. 131-135. Testa
ha scoperto un’importante documentazione ulteriore sul fatto che I'anno
seguente Ippolito Buzio realizzd un’altra figura di San Sebastiano, che
venne collocata a Frascati (il pagamento per il trasporto € citato piu sot-
to), mentre quella di Bernini rimase a Roma. Sembra probabile che la fi-
gura di Bernini fosse inizialmente destinata alla nicchia di Frascati, ma
che, quando il mecenate la vide, decise di tenerla a Roma, commissio-
nandone un’altra per la collocazione originaria. Sorprendentemente, que-
sta situazione ripeterebbe dunque quella che si verifico, virtualmente nel-
lo stesso periodo di tempo, con due dei quattro putti che Gian Lorenzo
scolpi per la Cappella Barberini di Sant’Andrea della Valle: Maffeo li col-
loco nella sua residenza e ne commissiono i relativi sostituti a Francesco
Mochi. La coincidenza si allarga a comprendere anche i due San Seba-
stiano di Bernini, non soltanto per il soggetto ma anche per il fatto che
la figura Barberini deve analogamente avere trovato origine in relazione
alla commemorazione di San Sebastiano attigua alla cappella di famiglia,
ma conservata come parte della sua collezione privata. (Si veda sopra e
Lavin Five Youthful Sculptures, citato in nota 1, pp. 232-237.) C’¢ da so-
spettare una deliberata collusione e/o competizione tra i mecenati (Bar-
berini, Strozzi, Aldobrandini) per accaparrarsi 'opera del giovane prodi-
gio!

Roma, Archivio Doria Pamfili; Fondo Aldobrandini (si veda Vignodelli
Rubrichi [Renato], “Il ‘Fondo Aldobrandini’ nell’archivio Doria Landi
Pamphili”, in Archivio della societd romana di storia patria, n. XCI, 1969).
Busta 19, Reg. de’ Mandati, Card. Pietro Aldobrandini “H” 1618-1620
fol. 39 recto: “a di detto [5 xbre 1618] paga.ti a Gio: Lorenzo Bernini
scultore sc. 100 m.a et sono a buon c.to duno S.to Bast.o di Marmo che
ha fatto p. s.vitio di Casa n’ra—-sc 100”

fol. 42 verso:

“adi detto [8 di Genn.o 1619] pag.ti a Gio: Lorenzo Bernini scultore sc
150 m.a et sono a complim.to di sc 250 p.to [per resto] et intero pagam.to
d’uno S.to Bast.o di marmo fattoci p. s.vitio di casa n’ra che rest.o sc 100
seli sono fatti pag.re sotto di 5 di xbre pass.to che con sua ric.ta vi si fan.o
boni -sc 150

restino di”

fol. 60 verso:

“a di detti [x di Giug.no 1619] pag.a a Bern.do Carrettiere sc 18 m.a et

sono p. la vett.ra di 12 cavalli che anno portato alla n’ra Villa di belv.re -

2 statue di marmo che p.a S. bast.o e I'altra Venere a gl [giuli] 15 p. ca-
vallo —-sc 18”
fol. 63 verso:

4

“et adi detti [p.o di luglio 1619] pag.ti a Bern.do Carrettiere sc,18 m.a et y

sono p la vett.ra di 12 cavalli che anno p.tato a la n’ra Villa di belv.re dua
statue di marmo che una di S.to Bast.no e la altra una Venere a glli 15 p.
cavallo -sc 18”

in margine: “non ha hauto effetto che ha pag.to il monte”
5 Busta 30.a.1531-1682, Inventario di beni di Olimpia Aldobrandm1
Pamphilj, a. 1682 )

fol. 535 recto (Villa Belvedere, Frascati):

“Al Teatro

Nell’entrare nella Cappella di S. Sebastiano

Una statua di Marmo di S. Sebastiano dentro la Nicchia, alto a propor-
tione della medema nicchia, attacato ad un tronco frezzato, descritta nel-
I'Inventario sudetto del S.re Cardinale—-foglio 651”

fol. 366 recto (palazzo a Magnanapoli):

“Camera sopra la strada

Un S. Sebastiano di marmo legato ad un tronco, con armatura alto palmi
otto, incirca, con piedestallo di legno bianco, e cornice dorata, come a
detto Inventario a N.o 109)”

Baldinucci, Vita ..., citato in nota 2, p. 178: S. Sebastiano—-Principessa di
Rossano (Olimpia Aldobrandini giovane, proprietaria defunta del palaz-
20).

7

La scultura é stata di recente menzionata in un inventario di 1709-1710
(Testa, citato in n. 14, p. 135 n. 38).

16 Su quest’opera, si veda Bernini scultore..., citato in nota 10, pp. 96-101.
La complementarita originale delle sculture pud trovare un riflesso nel
fatto che negli anni Sessanta del 1900 entrambe vennero vendute con li-
cenze temporanee di importazione dallo stesso mercante fiorentino, Fran-
cesco Romano.

7 LAVIN, Five Youthful Sculptures, citato in nota 1, p. 232, nota 67.

8 Jennifer MONTAGU, Alessandro Algardi, 2 voll., New Haven, 1985, p.
419.

» BAGLIONE, Le vite..., citato in nota 7, p. 305.

2 MONTAGU, Alessandro Algardi..., citato in nota 18, p.239, n. 28.

2 Gjovanni Pietro BELLORI, Le vite de’ pittori, scultori et architetti mo-
derni, (Roma, 1672), ed. Evelina BOREA, Torino, 1976, pp. 401-402.

2 Ursula SCHLEGEL, “Zum Oeuvre des jungen G. L. Bernini”, in Jahrbu-
ch der Berliner Museen, IX, 1967, pp. 274-294.

2 Pubblicato per la prima volta da Olga RAGGIO (“A New Bacchic Group
by Bernini”, in Apollo, CVIIIL, 1978, pp. 406-417); si veda Bernini sculto-
re..., citato in nota 10, pp. 52-61.

2 Questo affermavo in una lettera al Direttore del Metropolitan nel pe-
riodo in cui il Museo stava valutando I’acquisto della scultura.

» Tutte queste opere sono discusse in Bernini scultore..., citato in nota 10,
pp. 18-37, 52-61.

* Frieda SCHOTTMULLER, Kazser-Friedrich Museum. Die italienischen und
spanischen Bildwerke der Renaissance und des Barock, Berlin, 1933, p. 209.
7 RAGGIO, “A new Bacchic Group...”, citato in nota 23, p. 413.

» Una insigne eccezione & quella di Maurizio Fagiolo dell’Arco, che era
presente alla mia presentazione di questo testo a Villa Medici (19 febbraio
1999) e adotto la mia attribuzione a Pietro Bernini della fontana di Sesto
e delle sculture collegate nella mostra che organizzo successivamente con
Maria Grazia BERNARDINT: Gian Lorenzo Bernini. Regista del barocco (cat.
esp., Maria Grazia BERNARDINI e Maurizio FAGIOLO DELL’ARCO ed., Ro-
ma, Palazzo Venezia), Roma, 1999, p. 18, ill. 33, n. 19.

» Sulle nostre figure 27-28, un disegno di Giuseppe Zocchi per la vedu-
ta della villa nel suo Vedute delle ville, e d’altri luoghi della Toscana, Fi-
renze, 1757, si veda Elaine Evans DEE, Views of Florence and Tuscany by
Giuseppe Zocci. 1711-1767. Seventy-seven Drawings from the Collection of
the Pierpont Morgan Library. New York (exhib. cat.), New York, 1968,
no. 47.

* Michael KNUTH, “Eine Brunnen-skulptur von Gian Lorenzo Bernini”
in Bildende Kunst, n. IV, 1989, p. 58; la sua attribuzione venne seguita da
SCHUTZE, Bernini scultore..., citato in nota 10, p. 58, con ulteriori riferi-
menti.

% Giulio GUICCIARDINI CORSI SALVIATL, La villa Corsi a Sesto, Firenze,
1937; sulle decorazioni della villa, Maria Pia MANINI, Comune d: Sesto
Fiorentino. La decorazione in villa tra Sesto e Castello nel XVI e XVII se-
colo (grottesche, allegorie, emblemi), Sesto Fiorentino, 1979.

2 Pasquale ROTONDI, “L’educazione artistica di Pietro Bernini”, in Capi-
tolium, X1, 1933, p. 397. Il documento citato da Rotondi & un estratto del
registro originale delle imposte, che ho rintracciato nell’Archivio di Sta-
to di Firenze. Poiché era residente a Napoli da quando si era sposato, e
non aveva familiarita con le leggi fiorentine, Pietro aveva fatto ricorso per
un rinvio del pagamento dell'imposta sulla dote di sua moglie. Il ricorso
fu negato, ma gli fu consentito di ripresentarlo dimostrando I'entita del-
la dote in questione.

Gabella dei Contratti, Suppliche e rappresentanze dirette al regio trono e ri-
solute con rescritto sovrano.

Busta 1261 bis, fol. 46 recto:

“Ser.mo Gran Ducha

Pietro di Lorenzo Bernini fiorentino schultore servo di V.A.S. con Reve-
renzia li espone come essendo stato circa, a hannj dieci a napoli dove a
preso moglie oggi desidera impatriarsi, e non sapendo luso di questa cit-
ta non a pagato la Gabella della dote, dove, ne stato achusato, di sc 200
di dote li quali non ha hauto e p. cio ricorre a V.A.S. con pregarla gli fac-
cia Grazia di due Mesi di tempo, accio possi produrre fede hautentiche
di Napoli della quantita che il d.o ebbe p. dote e di quel tanto pagarne
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la gab.a come, e il solito obligandosi a pregarle ¢l notro Sig.re Iddio

p/ ogni sua Maggiore felicita

19 di Ag °95

di a su.to di pagar il giustficato et presto glislel[?] il fra due mesi a fare
le sue giustificazioni”

Busta 1261 bis, 1595-97, fol. 45 recto:

“VS. Ser.mo gran duca

Piéro a L.zo bernini scultore, ha esposto a V.A. d’esser stato circa dieci
anni & napoli, et havervi preso moglie, et come desidera rimpatriarsi, ma
p. non havere saputo 'uso della citta non ha pagato la gabella della dote
essendo stato accusato p. sc. 200 che non ha havuto

Supplica a V.A.S. a farli gratia di due mesi di témpo 2 poter p.durre fe-
de autétiche di Napoli della vera qut.ta di d.a dote.

Per informatione diciamo a V.A.S. come sotto di 12 del p’nte mese di
Ag.o d.o supplicante fu notificato da un notificatore segreto a libro V O/5
88 d’haver tolto moglie in Napoli con dota di sc 200, - che per essere egli
fiorentino & obligato secondogli ordini a pagarne la gabella p. quella ve-
ra qtita che li sard stata promessa secondo le giustifiationi autétiche
ch’ egli deve fare venire di Napoli, e p.che da un’mese in la ch’spira alle
12 di settémbre e puo essere gravato, et nd se li pud fare da noi dilatio-
ne alcuna perd & ricorso a V.A. p. gratia di dua mesi di tempo et a quel-
la humilmente ci raccomandiamo de’ gabella

il di 30 di Agosto 1595

Gio: ba con 2 di sett.bre 95”

» Rotondi rifletté su questo punto, ma poi rifiutd la possibilita che il ri-
ferimento potesse essere a un’opera di Sesto: “Infruttuose sono riuscite
le nostre ricerche dei lavori che Pietro poté eseguire in quella parte di Fi-
renze, che, per essere un giorno poco abitata, aveva appunto il nome di
‘Prato’; ma dubitiamo che si tratti di opera di decorazione o di restauro,
che I’ancor giovine scultore poteva fornire all’erigenda villa dei Principi
Corsini, che si andava compiendo in quel tempo sotto la direzione dello
stesso architetto della facciata di Santa Trinita: il Buontalenti”. ROTON-
DI, thidem, pp. 397 sg.

* Giuseppe CECI, “Per la biografia degli artisti del XVI e XVII secolo.
Nuovi documenti. II. Scultori”, in Napoli nobilissima, XV, 1906, p. 117,
citato in RAGGIO, “A new Bacchic Group...”, citato in nota 23, p. 417, n.
28.

» Sulle opere qui illustrate, si veda Eugenie Sellers STRONG, “Antiques in
the Collection of Sir Frederick Cook, Bart., at Doughty House, Rich-
mond”, in The Journal of Hellenic Studies, XXVIII, 1908, p.32 sg., Fritz
MUTHMANN, Statuenstiitzen und dekoratives Beiwerk an griechischen und
romischen Bildwerken. Ein Beitrag zur Geschichte der romischen Kopi-
stentitigkeit, Heidelberg, 1951, p. 86 sg., Peter BOL ed., Forschungen zur
Villa Albani. Katalog der antiken Bildwerke II1, Berlin, 1992, pp. 363-66,
con eccellenti particolari.

% CHANTELOU, Journal..., citato in nota 5, pp. 18, 84.
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Questo indice rinvia a tutti i nomi di artisti
(in grassetto), di persone, di opere (in corsi-
vo) e di luoghi (in maiuscoletto) citati nei te-
sti e nelle loro note e/o appendici. Le opere
sono registrate alle voci degli artisti e, in ca-
so di busti e monumenti del Bernini, delle per-
sone rappresentate, ma non dei luoghi di con-
servazione (che come tali, non sono stati in-
dicizzati). Le opere antiche si trovano alla vo-
ce “antico”.

Acciaiuoli (cardinale): 80

Acquaviva, Ottavio (cardinale): 33 n. 12, 34
n. 12,36 n.57,36n.71

Adimari, Alessandro: 74 n. 12

Adrower, Massimo: 10 n. 17

Agostini, famiglia: 48

Agostini, Ippolito (bali): 48, 49

Agucchi, Girolamo (cardinale): 49

Agucchi, Giovanni Battista: 7, 8

Alberti, Cherubino: 41; Putti con emblemi aral-
dici dei Borghese (Loggia dell’Aurora, palaz-
zo Pallavicini Rospigliosi): 13

Alberti, Durante: 41

Alciati, Andrea: Emblemata: 15,125 fig. 10, 126

Aldobrandini, famiglia: 31, 33 n. 11, 88

Aldobrandini, Ippolito (cardinale, poi papa Cle-
mente VIII): 22, 25, 33 n. 11, 80; Sepolcro di:
138-139, 138 fig. 9-10

Aldobrandini, Olimpia: inventario: 146 n. 15

Aldobrandini, Pietro (cardinale): 35 n. 41, 49,
80, 141, 147 n. 14

Aldrovandi, Ulisse: 49, 55 n. 24

Aleandro, Girolamo: 25, 26,27, 28,30,33 n. 7,
36 n. 55; Carmina: 30

Alessandro III (Rolando Bandinelli, papa): Sta-
tua di: 53

Alessandro VII (Fabio Chigi, papa): 51, 52, 59,
78, 80; catafalco di: 82

Algardi, Alessandro: 59, 69, 142; Angelo di San
Filippo Neri: 69; Busto di Lelio Frangipane: 69;
Busto di Giovanni Grazia Mellinz: 70; Busto
di Costanza Patrizi: 69; Putto Ludovisi: 144

ALICARNASSE: mausoleo: 81

Allacci, Leone: Apes Urbanae...: 42

Allegri, Antonio (detto il Correggio): 99

Altemps, Giovan Angelo (duca): 14, 41, 45

Ammannati, Bartolomeo: Nettuno: 120, 124; vil-
la Medici: 93

= T

INDICE ANALITICO DEI NOMI

antico/arte antica:

— bassorilievi:

Adone: 18, 19 fig. 17; Amazzonomachia: 18,
19 fig. 17, 20 fig. 20; Apollo Mattei: 27; Corteo
di Dionisio: 18, 19 fig. 17, 20 fig. 18-19; Diana
ed Endimione: 18, 19 fig. 17, 20 fig. 19; Ercole
e il Cinghiale di Erimanto: 18, 19 fig. 17, 20
fig. 18; Ratto di Proserpina: 18, 19, 19 fig. 17,
20 fig. 21; Sarcofago con le quattro stagioni: 129-
131, 130 fig. 4-5, 131 fig. 8, 132-133; Storia del-
I'Agricoltura: 107, 115

— monumenti:

basilica di Massenzio: 7; porte di bronzo del
Pantheon: 61; Tarentum (antico sacrario a Pro-
serpina, piazza Nicosia): 18; teatro di Marcello:
41, 99; terme di Costantino: 13

— statue:

Awmore con Fauno: 145 fig. 29; Apollo del Bel-
vedere: 129; Arione sul delfino: 142, 142 fig. 19;
Busti di Scipione I'Africano: 23 n. 10; Fauno con
pantera: 129; Gruppo dionisiaco: 145 tig. 30; Nio-
be Medici: 31, 59; Niobide: 129; Proserpina
Gualdo/Artemide-Cibele: 22, 27, 28 fig. 6, 31;
Ritratto romano: 137, 137 fig. 8
Antinori, Aloisio: 2-11, 14
Appiani, Andrea: 117
Apuleio, Lucio: 15; Metamorfosi: 13; L’ Asino: 4
Aquino, Ladislao d’: Busto dz: 70 fig. 16, 72
Aragon, Inigo de Avalos de: 26, 33 n. 11
Archimede: 26
Architetto anonimo del ‘600: cappella Strozzi

in S. Andrea della Valle: 5, 6 fig. 5, 10 n. 17
Aretino, Pietro: 66
Ariosto, Ludovico: 21
Aronberg Lavin, Marilyn: 135
Arpino (Giuseppe Cesari, detto il Cavalier d’):

41, 42, 49; Virts: (per il catafalco di Sisto V):

81, 81 fig. 7
Aubert, Marcel: 135
Augusto (imperatore romano): 80
Avery, Charles: 71

Baglione, Giovanni: 41, 43, 45, 107; Catena di
Adone: 42; Rinaldo addormentato dagli Incan-
tesimi di Armida (Loggia dell’Aurora, palazzo
Pallavicini Rospigliosi): 13, 18, 18 fig. 14; Le
vite: 42-43; - di Pietro Bernini: 136, 142, 145;
- di Orazio Borgianni: 41; - di Nicolas Cordier:
75 n. 38

Bagnoli, Alessandro: 55 n. 25

Baker, Thomas: Busto dz: 72

Baldinucci, Filippo: 63, 72, 120; Vita di Gian
Lorenzo Bernini: 66, 75 n. 38, 129, 135, 137,
140, 144; Vita di Tacca: 75 n. 38

Barbadori, Camilla: Busto di: 67 fig. 4, 69, 71,
136, 136 fig. 3, 140

Barberini, famiglia: 42, 77, 79, 80, 88, 90, 93,
95,106, 130-131, 142; inventari: 48-49, 59, 60,
72,135, 139; palazzo via dei Giubbonari: 59,
60, 94; palazzo alle Quattro fontane: 60, 61,
74 n. 25, 75 n. 46, 80, 87, 92-103, 111; tea-
tro: 79 fig. 5, 80

Barberini, Antonio: Busto di: 140

Barberini, Antonio (cardinale, junior): 49, 59,
79; Busto di: 71 fig. 19, 72; inventario: 72

Barberini, Antonio (cardinale, sexior): Busto di:
69

Barberini, Carlo (cardinale): 59, 84; catafalco:
81-82, 83 fig. 11

Barberini, Francesco (cardinale): 41, 42, 87, 94,
95, 102; inventario: 48-49: Busto di: 72

Barberini, Maffeo (cardinale, vedere anche a Ur-
bano VIII): 3,4,5,9,10n. 18, 27, 31, 32, 34
n. 30, 49, 52, 59, 60, 71, 111, 137, 141, 144;
Carmina Juvenilia: 60; considerazioni sul Bu-
sto di Montoya: 66; Dodici distichi per una Gal-
leria: 59-60; Epigramma in S. Sebastiant. ... 60;
Ode de S. Laurentio: 60; Poemata: 59, 63; poe-
metto al fratello Antonio: 59

Barberini, Taddeo: 94, 95; entrata in Roma: 89,
90 fig. 27

Barbieri, Giovanni Francesco (detto il Guerci-
no): 31, 50; Martirio di san Bartolomeo: 53
fig. 5,54, 57 n. 81

Barbieri, Lorenzo: 57 n. 81

Barbieri, Franco: 8

Barclay, John: Busto di: 71 fig. 18,73

Bardini: 145

Barigioni, Ascanio: 41

Barocci, Federico: 49; Fuga di Enea, Ascanio e
Anchise: 32

Baronio (cardinale): 49

Bartoli, Pietro Santo: Admiranda Romanarum
Antiguitatum: 130

Bassetti, Marcantonio: 41, 45

Beaufort, Francois de Vendéme (duca di): ca-
tafalco di: 76 fig. 1, 82
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